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RESUMO

Esse trabalho busca refletir as possibilidades e desafios da educacdo historica em
museus. Com este objetivo, selecionamos 0 Museu Mariano Procépio (Juiz de Fora-MG)
como cenario para nossa proposta. O produto proposto é composto por trés partes principais, a
saber, o livreto sobre 0 MMP, as pranchas pedagdgicas sobre seu acervo e, por fim, as fichas
para adultos, com informac6es adicionais.

Em um primeiro momento, analisamos o processo de constituicdo do Museu Mariano
Procépio e seu acervo, a partir de uma perspectiva histérica. A proposta de um produto
pedagdgico, destinado ao publico infantil, nos levou a sondagem de outros materiais
produzidos pelos museus.

A consecucdo do produto foi realizada a partir de didlogos tedricos entre as
pesquisas do ensino de Histdria, da educacdo e da museologia. Com base na leitura de
dissertacBes e teses sobre educacdo em museus, mapeamos brevemente as principais
questdes colocadas pelos pesquisadores a partir dos anos 80. Em seguida,
apresentamos nossos pressupostos de educacdo historica, aliado a uma discussao sobre

a aprendizagem a partir de fontes primarias.

Palavras-chave: produtos pedagdgicos; ensino de Historia; educacdo em

MusSeus.
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INTRODUCAO

O impacto das novas tecnologias na vida cotidiana, os novos padrdes de consumo e de
lazer, o desenvolvimento dos meios de transporte, aliados a mudangas profundas no conceito
de trabalho, familia e religido, desestabilizam os pilares tradicionais da civilizacao ocidental.
Se, poucas décadas atras, 0s conceitos modernos de tempo e espaco eram bussolas razoaveis
para nos orientarmos nos tracados da realidade, atualmente assistimos a profunda, veloz e
ainda imensuravel transformacdo dos mesmos. O tempo ja ndo &, definitivamente, 0 mesmo e
diante da sensacdo de encurtamento do presente, almejamos encontrar no passado

instrumentos seguros de ancoragem.

Esse contexto € marcado, ainda, pelo estranhamento, pela perda da experiéncia, pelo
esfacelamento dos elos entre geracdes e pelo presenteismo constante. Segundo o historiador
Edgar De Decca (1992, p.58), a criacdo de novos lugares de memoria objetiva o
preenchimento deliberado dos vazios deixados pela destruicdo da memoria espontanea, gerada
e transmitida por meio do compartilhamento de vivéncias. Tal situagdo nos leva, de acordo
com a andlise de Andreas Huyssen (2000), a obsessdo pela memdria, materializada por sua
difusdo em escala mundial, levada a cabo pela inddstria cultural globalizada. O fraturamento
do tempo vivido, aliado ao temor do esquecimento, engendraria, nas palavras do autor, uma
“febre mnemonica”, reforcada pela musealizacdo do cotidiano (HUYSSEN, 2000). Nesse
cenario, o autor ressalta a importancia de um tipo de rememoracéo produtiva’, mesmo que
contingente a formacéo social que a produz.

Esses cenarios engendram um curioso paradoxo que nos permite repensar o sentido da

educacao historica que se processa interna e externamente ao espaco escolar. Se, por um lado,

1 O autor situa, em sua obra, exemplos em que as culturas de memoéria sdo mobilizadas para a discussao de
direitos humanos, questfes de minorias e géneros e reavaliacdo de passados nacionais e internacionais, 0 que
ajudaria “a escrever a histéria de um modo novo e, portanto, para garantir um futuro de meméria”. (HUYSSEN,
2000, p.34).



preconiza-se uma crise da Historia, em grande parte associada ao impacto da pos-
modernidade, por outro, assiste-se ao apelo generalizado pela memoria.

A avidez pela memoria manifesta-se na ampliacdo da producdo, difusdo e consumo de
produtos como minisséries e telenovelas com tematicas historicas, turismo cultural, revistas
sobre histdria, centros de memdria e museus. Nesse sentido, a preocupacdo dos historiadores
centra-se cada vez mais no estudo dos mais variados fendmenos que constituem a cultura
histérica’ do contexto contemporaneo, o que inclui os lugares de meméria.

Tradicionalmente, 0os museus, enquanto lugares de meméria e esquecimento, forjaram
projetos educativos para os cidadaos, quaisquer que sejam as defini¢cGes de educacdo e/ou
cidadania. Os museus da modernidade foram marcados pelo carater disciplinador, explicito na
organizacdo do tempo e dos espacos, na vigilancia do patriménio e na sacralizagéo de objetos
e culturas. Os principais objetivos destas instituicdes seriam educar o individuo, estimular seu
senso estético e afirmar o nacional (CHAGAS, 2001).

Diversos autores (CHAGAS, GONCALVES, FONSECA) tém sublinhado a faceta de
poder imbuida nos discursos museoldgicos. E necessario, desta forma, analisar o processo de
atribuicdo de valores simbolicos sobre o acervo, constituido pelo discurso difundido pelos
processos educativos. Conforme assinala Méario Chagas, as instituicdes museoldgicas, ao
articularem um discurso, “condicionam o olhar e aprisionam o entendimento, a ciéncia e a
arte” (CHAGAS, 2001, p. 15). Em outras palavras, 0 projeto educativo ocorre mesmo quando

estd implicito e se quisermos analisa-lo em plenitude, € preciso ler as entrelinhas.

Em linhas gerais, a concepcéo da acdo educativa em museus histéricos® centra-se na

transmissao de dados, fatos e personagens considerados relevantes a histéria da nagdo. Em um

% No sentido atribuido por Le Goff (1996, p.48), ou seja, a mentalidade histdrica de uma época, que envolve a
maneira de reagir ao passado. A cultura histérica, segundo o historiador francés, estd diretamente atrelada a
concepcdo de tempo de uma determinada sociedade.

% 0 uso da classificacdo de museus de Historia, Ciéncia ou Arte é apenas para evidenciarmos as especificidades
percebidas na relacdo com o publico, com o conteldo e com a aprendizagem. Porém, acreditamos, tal como



ambiente de autoridade, legitimado pela simbologia do poder, assiste-se, em siléncio, ao
discurso museoldgico. Porém, a tendéncia monologizante da enunciacdo do discurso néo
implica em silenciamentos cognitivos, visto que diferentes estratégias de leitura sdo lancadas

pelos sujeitos no processo de ressignificacdo do mesmo.

A compreensdo das novas perspectivas da agdo educativa em museus passa pelo
panorama analitico percorrido pelos teéricos do patrimonio cultural em sentido amplo.
Neste ponto, Néstor Canclini (1994) indica importantes elementos de reflexdo, tais como
a redefinicdo do conceito de nacdo e as mudancas promovidas por fatores como o
desenvolvimento urbano, a mercantilizacdo, as inddstrias culturais e o turismo.

Esse novo contexto contribui para repensarmos o que entendemos por patrimonio
historico. Nesse sentido, Canclini salienta o triplo movimento de reconceitualizacdo levado a
cabo pelos cientistas sociais. Ele é marcado, segundo o autor, pela ampliacdo da politica
patrimonial de conservacdo e administracdo; pela inclusdo de bens culturais visiveis e
invisiveis e, por fim, pelo reconhecimento dos produtos da cultura popular (CANCLINI,
1994, p. 96).

A proposta da Politica Nacional de Museus, apresentada pelo Ministério da
Cultura (2003), incorpora esses novos conceitos e diretrizes a respeito do patriménio,
reforcando o carater polifénico da cultura brasileira. A preocupacdo que norteia todo o
documento centra-se na democratizacdo do acesso aos bens culturais produzidos.

Assim, o objetivo geral apresentado é o de

promover a valorizagdo, a preservacdo e a fruicdo do patriménio
cultural brasileiro, considerado como um dos dispositivos de incluséo
social e cidadania, por meio do desenvolvimento e da revitalizacdo das
instituicdes museoldgicas existentes e pelo fomento a criacdo de novos
processos de producgdo e institucionalizacdo de memorias constitutivas
da diversidade social, étnica e cultural do Pais (BRASIL, 2003, p.8).

Mério Chagas (palestra proferida em abril/2005) que, no limite, todos museus sdo historicos, cientificos e
artisticos.



Tendo em vista esse objetivo final, o documento apresenta sete eixos
programéticos, que deverdo ser implementados em quatro anos®. A democratizagéo e
acesso aos bens culturais, um dos eixos apresentados, é pensada em termos amplos, 0
que inclui o apoio a uma maior inser¢cdo do patrimoénio musealizado na vida social
contemporanea e a criacdo de programas de comunicagdo, como materiais didaticos e
oficinas.

O documento sinaliza, portanto, para a construcdo de uma nova relagdo
patrimdnio-sociedade, em que a diversidade e a democratizacdo sdo reconhecidas como
fatores imprescindiveis. No entanto, a despeito dos avancos teodricos e politicos da
proposta, percebe-se claramente a demarcacdo de fronteiras corporativistas em defesa da
profissdo do museélogo.’

O trabalho educativo nos museus brasileiros pode contribuir sobremaneira para a
difusdo dos bens culturais. No entanto, ndo basta apenas garantir a democratiza¢do do
acesso aos mesmos, é preciso formar leitores criticos aptos para a fruicdo, a
compreensdo de mensagens, a desconstrucdo de discursos, a contextualizacdo das fontes
e a analise das possibilidades artisticas e estéticas, dentre outras habilidades.

De acordo com Eric Hobsbawm e T. Ranger cumpre aos historiadores o papel de,
conscientemente ou ndo, construir, demolir e reestruturar as imagens do passado, “que
pertencem nado s6 ao mundo da investigacdo especializada, mas também a esfera publica onde
0 homem atua como ser politico” (HOBSBAWM; RANGER, 1997, p. 22, grifo nosso).

Todas essas observagdes sugerem que a construcdo de ferramentas para leitura dos

discursos museoldgicos sobre a Histéria pode possibilitar tanto a consolidacdo de um

* Os eixos programéaticos sdo: gestdo e configuragdo do campo museoldgico; democratizagdo e acesso a bens
culturais; formagdo e capacitacdo de recursos humanos; informatizacdo dos museus; modernizagdo de infra-
estruturas museoldgicas; financiamento e fomento para museus e, por fim, aquisi¢do e gerenciamento de acervos
culturais.

® A proposta, por exemplo, de criacdo de uma disciplina de Educacdo Patrimonial nos cursos do Ensino
Fundamental, Médio e Superior ignora toda a discussdo curricular contemporanea e visa, em nosso ponto de
vista, garantir a abertura de novos postos de trabalho para os muse6logos.



repertorio homogéneo e conservador quanto sua ressignificacdo. Dessa forma, o ensino de
Historia atua na instrumentac&o critica para a formacéo de leitores de mundo.

O trabalho proposto insere-se nesta perspectiva e busca possibilidades de construcéo
de outros olhares sobre um acervo museoldgico especifico, pertencente ao Museu Mariano
Procopio (JF/MG).

O texto foi organizado em cinco sec¢des principais. Na primeira parte, apresentamos o
cenario e 0s seus criadores, assim como os olhares que os juizforanos projetam sobre a
instituicdo. Na segunda sec¢do, esbocamos algumas idéias e pontos principais das perspectivas
de museologos e educadores sobre os desafios e possibilidades da educacdo em museus. Na
terceira secdo, propomos nosso roteiro, uma proposta de educacgdo histérica em museus. A
secdo seguinte é dedicada a analise de materiais educativos produzidos por instituicdes
museais brasileiras. Por fim, a partir das discussdes anteriores, apresentamos 0s atos de
producéo, que envolveram sele¢des, reelaboracdes e adequacgoes.

A relevancia do produto centra-se, ao nosso ver, no deslocamento da preocupagao
educativa da transmissdo do ‘saber histérico’, realizado pela maioria dos museus
brasileiros, para a constru¢do de um ‘pensar historico’, capaz de redimensionar a propria

narrativa museoldgica.



1- O CENARIO E SEUS CRIADORES: O MUSEU MARIANO PROCOPIO

Imagem 1- Fachada principal do MMP Imagem 2-

AVilla

O Museu Mariano Procopio situa-se no bairro do mesmo nome, na cidade de Juiz de
Fora, Minas Gerais. Seu acervo é considerado como um dos mais relevantes do periodo
imperial do Brasil. Atualmente, o0 Museu € gerenciado pela Funalfa (Fundagdo Cultural
Alfredo Ferreira Lage), departamento da Prefeitura de Juiz de Fora, criado em 1978.

A origem da instituicdo relaciona-se intimamente com a familia de Mariano Procopio
Ferreira Lage (1821-1872), importante comendador® e produtor agricola da regido. Mariano
foi administrador de obras significativas para a historia da cidade, como a Estrada Unido
Industria (JF-Petrdpolis) e a Estrada de Ferro D. Pedro Il. Além disso, foi presidente do
Joquei Clube Brasileiro, diretor das Docas da Alfandega, deputado geral pelo Partido
Conservador e chefe da delegacgdo brasileira a Exposi¢do Universal de Paris (1867).

O nucleo embrionario do Museu, a Villa, foi construido com o objetivo de tornar-se

residéncia campestre de Mariano Procopio, que, aguela época, morava no Rio de Janeiro. No

® Titular de uma comenda, ou seja, de uma condecoragao ou distinco de ordem honorifica. De acordo com Lilia
Schwarcz (1998), a concessdo de homenagens e titulos de nobreza era prerrogativa do monarca. Mariano
Procépio rejeitou o titulo de bardo e indicou sua mée para recebé-lo, que se tornou, assim, a baronesa de Santana.
A distribuicdo de titulos para mulheres era irrisoria, cerca de 2,5% do total, o que indica o prestigio da familia
(SCHWARCZ, 1998, p.177).



entanto, na mesma chacara, ja havia uma residéncia do proprietario em estilo colonial, com
um pavimento. A Villa, em contraponto, foi projetada pelo engenheiro alemé&o Carlos Augusto
Gambs em estilo renascentista e pode ser analisada como um icone da industrializacdo da
cidade (VALE, 1995).

A construgédo da Villa remete ao intuito de hospedar o imperador D. Pedro Il e sua
comitiva na inauguracdo da Estrada Unido Inddstria, em 1861. Porém, ha indicios de que,
embora a maior parte da obra estivesse finalizada, a decoracdo interna ndo ficou pronta a
tempo, 0 que levou a hospedé-los na casa antiga. Entretanto, a familia imperial retornou a
Villa em outras trés oportunidades, fato revelador da proximidade politica de Mariano com a

Corte.

Porém, a despeito desse prestigio politico em relagdo ao governo imperial, um aspecto
importante, nem sempre destacado pela historiografia local, ¢ a relagdo conturbada
estabelecida entre Mariano ProcOpio e os notaveis da cidade, representados na Camara
Municipal. Conforme aponta o estudo de Patricia Genovez (2002), uma série de querelas
marcam o paulatino isolamento politico de Mariano, que o impede de se eleger vereador,

cargo pelo qual disputou em trés momentos.

Em primeiro lugar, havia o temor da extensdo do dominio politico da familia Armond,
da qual Mariano descendia, de Barbacena para Vila de Santo Ant6nio do Paraibuna (ntcleo de
Juiz de Fora). Para entender essa reacdo, € importante assinalar a relacdo historica entre os

dois espacos, visto que a Vila pertenceu a cidade de Barbacena até o ano de 1850.

Outra querela importante foi o desvio da Unido Indistria da Estrada do Paraibuna,
importante via da cidade, que significou perdas econémicas para as elites locais. Além disso,
com a chegada da Estrada de Ferro, Mariano sequer construiu uma estacdo na cidade, o que

gerou protestos da populacdo, que tinha que se deslocar até suas terras, localizadas a trés



quildmetros do centro. A cisdo entre as fac¢des politicas, representada na divisao de espacos,

foi comentada por Jair Lessa (1985, p. 37)

tendo-se em vista a area hoje ocupada pela cidade, dificil sera aquilatar-se
qual seria a melhor: a de propriedade dos Tostes e Halfeld ou a disponivel a
Companhia Unido e Indastria. Eram, pelo menos, equivalentes. As duas
populacdes urbanas se equivaliam numericamente. Os construtores de la
[localidade onde morava o Comendador Mariano], mestres escolhidos a
dedo, gente branca alfabetizada; os de cé [area urbana onde estava instalava
a Camara Municipal] salvo um ou outro portugués que jurara ndo pegar no
pesado - caboclada se aglomerando aos poucos sob a batuta de meia duzia de
caudilhos afazendeirados, mais escravos que brancos, (...). S6 usavam do
lado de c& o médico e o padre em horas extremas. Até um nome j& tinham:
um nostalgico Rio Novo que ndo pegou e foi mudado repentinamente, para
Estacdo de Juiz de Fora. Palacio governamental ja tinham - e o chamavam
mesmo de O Castelo. (...) L& Mariano era rei, ca vereador de décima
supléncia (humilhante!), de Céamara que s6 dele se lembra para
admoestacOes, para exigir que ele tapasse os buracos da principal rua da
cidade de Halfeld.

Apds a morte de Mariano Procdpio, seu filho, Alfredo Ferreira Lage (1865-1944),
viajou para Europa em companhia da mae, onde teve sua formacao cultural. Ja& no Brasil,
cursou a Faculdade de Direito de Sao Paulo, tornando-se bacharel aos 25 anos. Ap6s a morte
da maée, viveu alguns anos no Rio de Janeiro com Maria Pardos, uma pintora espanhola.
Nessa cidade, aprofundou seus conhecimentos e sua admiracdo pela fotografia e chegou a ser
presidente do Photo Club, uma demonstracao de prestigio e distin¢do social na época.

Herdeiro do poder econémico do pai, Alfredo tornou-se um importante mecenas da
regido da Zona da Mata. O dinheiro da familia foi empregado na aquisicdo do acervo, através
de leildes ou compras diretas com os proprietarios. Além disso, Alfredo recebeu importantes
doacOes de personalidades da época, a exemplo dos irmaos Bernadelli e da Viscondessa de
Cavalcanti.

Em Juiz de Fora, Alfredo destacou-se em importantes empreendimentos. Foi jornalista
e diretor do pioneiro jornal “O Pharol”. Ao contrario do pai, ele consegue se eleger vereador

em 1892. Além disso, foi socio do teatro Juiz de Fora, que funcionou entre 1889 a 1901.



Alfredo transforma a Villa em museu particular em 1915, uma iniciativa reconhecida
como pioneira em Minas Gerais. Com a ampliacdo do acervo, houve a necessidade de
construcdo de um anexo, criado originalmente para abrigar a pinacoteca. Porém, a abertura
oficial ao publico s6 se deu em 1922, mesmo ano de criagdo do Museu Historico Nacional, ao
final da Exposicdo Comemorativa do Centenario da Independéncia.

Finalmente, em 1936, Alfredo Lage doa ao municipio de Juiz de Fora o conjunto,
formado pelo parque e pelo prédio do Museu, com todo o seu acervo. No termo de doagdo
(1936), faz uma série de exigéncias, que o permitem cristalizar seu projeto de memoria para o
Museu

(...) PRIMEIRO: Inalienabilidade dos bens doados, moveis e imdveis;
SEGUNDO: Perpetuidade da denominacdo “Mariano ProcOpio” ao museu e
ao Parque; TERCEIRO: Perpetuidade dos fins do Museu e do Parque, ndo
podendo ser alterada a sua finalidade cultural; QUARTO: Perpetuidade das
denominagdes atuais dadas as salas do Museu, a saber: “D. Pedro 117, sala e
galeria “Maria Amalia”, sala “Viscondessa de Cavalcanti”, Sala “Maria
Pardos”, sala “Agassis” e “sala Tiradentes”; QUINTO: Proibicdo perpétua
de serem retirados do museu 0s objetos artisticos, historicos e cientificos a
ele incorporados, os quais ndo poderdo ser afastados das galerias e arquivos
em que se encontram sendo para fins de organizacdo interna do servico
administrativo. A distribuicdo dos quadros na “Galeria Maria Amalia”,
conforme for deixada ndo devera ser modificada, salvo caso de forca maior,
atendendo a que essa distribui¢do obedeceu a um critério artistico. SEXTO:
A administracdo do Museu e do Parque ora doados serd superintendida pela
Prefeitura Municipal e exercida por um diretor e funcionarios nomeados pelo
Prefeito, devendo a nomeacdo do diretor recair em um dos trés nomes
indicados pelo “Conselho de Amigos do Museu Mariano Proc6pio”, que o
doador institui para o fim de zelar pelo cumprimento da presente escritura e
cooperar pelo engrandecimento da instituicéo. (...).

Além disso, a escritura previa que o doador seria o diretor do Museu engquanto
quisesse, com dispensa de submeter suas contas ao exame do Conselho e com direito de
usufruto dos bens doados, para o fim de conservar a sua atual habitacdo no imével. Uma
mistura entre o privado e o publico que seria marca da histdria da institui¢éo, gerida, até 1980,

por membros da familia’.

" Lista de diretores do Museu Mariano Procdpio: Alfredo Ferreira Lage (1922-1944); Geralda Armond (1944-
1980); José Tostes Alvarenga Filho (1981-1982); Arthur Arcuri (1983-1996); Antdnio Carlos Duarte (1997-



Regina Abreu (1996), em seu original estudo sobre a doacdo do acervo Miguel
Calmon ao Museu Histérico Nacional, efetuada em 1936° atenta para o esforco de
imortalizacdo dos homens publicos por meio da exposicdo dos seus objetos em lugares
consagrados da meméria nacional, o que reforcaria seu prestigio social. A autora mostra que,
por tras do gesto generoso da vilva Alice, havia uma relagdo de troca. Em recompensa a
doacdo, Gustavo Barroso, entdo diretor do MHN, oferece associar a memoria da familia

Calmon a uma institui¢do canodnica nacional (ABREU, 1996, p.32).

Na mesma perspectiva, Pomian (1984) destaca que, a despeito do valor econdmico das
colecBes, ndo é possivel analisé-las a partir da 6tica do simples entesouramento. Os objetos,
no ato de doagdo, saem do circuito econdmico, perdendo o valor de uso, mas mantendo o

valor de troca. De acordo com o autor, é

facil compreender entdo que a aquisicdo de semioforos, a compra de obras
de arte, a formacao de bibliotecas ou de colegdes, é uma das operacdes que,
ao transformar a utilidade em significado, permitem a quem tenha uma alta
posicdo na hierarquia da riqueza ocupar uma posic¢do correspondente na do
gosto ou do saber, sendo as pegas da colecdo (...) simbolos de pertenca
social, sendo de superioridade. (POMIAN, 1984, p. 80)

Nos dois casos, a transacdo de doacdo de acervo incluia a inseparabilidade dos bens e
a denominacdo de salas especiais em homenagem a familiares. O carater privado das cole¢des
também foi realcado nos dois processos: no caso da familia Lage, com a continuidade
administrativa e o usufruto de Alfredo sob os bens; na familia Calmon, pela clausula que

estabelecia que somente Alice poderia selecionar e arrumar os objetos no Museu.

No entanto, a caracteristica que mais aproxima as doa¢des envolve a composi¢do do

acervo: em ambos, a nobreza tem papel de destaque e a proximidade das familias com o poder

2004); Francisco Antonio de Mello Reis (2005). E importante destacar que, a excegio de Antonio Carlos Duarte,
todos os demais diretores sdo membros de familias das elites tradicionais da cidade.

8 A colecdo Miguel Calmon foi doada no dia 6 de janeiro de 1936. Alfredo doa 0 Museu, 0 parque e a colegdo
em 29 de fevereiro do mesmo ano. N&do tivemos oportunidade de consultar o Arquivo do MMP, tendo em vista a
falta de pesquisadores, mas ha indicios de existéncia de comunicacdo entre Alfredo e Gustavo Barroso, entdo
diretor do MHN. De qualquer forma, as semelhangas dos processos sdo um forte indicio da existéncia da
circulacdo de idéias e préticas entre os colecionadores do inicio do século XX.



imperial brasileiro é reiterada por meio dos objetos e documentos. Tradi¢cdo, nobreza, Impeério

era a triade que evocava, em ambas as instituicdes, um passado nostélgico do Brasil.

Dessa forma, o ato de doacdo do acervo ao municipio de Juiz de Fora sinaliza a
tentativa de perpetuacdo da memoria da familia Lage, reforcando sua insercdo na elite
econdmica e cultural da época. Com esse ato, Alfredo reforca ainda o nome de seu pai na

cidade que, como vimos, ndo foi plenamente aceito pela elite da época.

O acervo do MMP é composto por cerca de 45 mil objetos, dentre pinturas, esculturas,
gravuras, desenhos, livros raros, documentos, fotografias, mobiliario, prataria, armaria,
numismatica, indumentaria, porcelana, cristais e pecas da Histéria Natural®. O histdrico de sua
estruturacdo determina o ecletismo do conjunto, que reline pecas representativas como 0
quadro “Tiradentes Esquartejado” (Pedro Ameérico, 1883), a cadeira utilizada na ceriménia do
Beija-Mé&o do Palacio Sdo Cristévdo, o Farddo da Maioridade (D. Pedro Il) e a colegédo

numismatica da Viscondessa de Cavalcanti, s6 para citarmos alguns exemplos.

Este ecletismo remete ao modelo de construgcdo dos primeiros museus, considerados
como ‘gabinetes de curiosidades’. A influéncia européia nesse modelo é bastante forte e
impregnada pelos pressupostos do evolucionismo cultural, predominante no século XIX. Os
objetos eram vistos como indicadores dos estagios de evolucdo de cada sociedade e, portanto,
caberia aos museus catalogé-los, ordena-los e exibi-los, pois era necessario narrar a histéria da
humanidade (GONCALVES, 1995).

Lilia Schwarcz aponta para a necessidade de contextualizar a concepcdo de ciéncia no
Brasil em finais do século XIX, momento no qual os modelos evolucionistas e social-
darwinistas sdo consumidos por meio de livros e manuais de divulgacdo. Segundo a autora,
“a ciéncia penetra primeiro como ‘moda’ e sé muito tempo depois como pratica e producéo”

(SCHWARCZ, 1993, p.30). Os homens de sciencia seriam, nesse contexto, grupos

® Informacdes extraidas do site da Funalfa, www.funalfa.art.br.
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crescentemente ligados a atividades urbanas, que procuravam, por meio de seus trabalhos,
forjar uma imagem moderna para o pais.

Alfredo Lage € um colecionador atento a producédo cientifica da época. O nucleo de
sua colecdo foi o acervo de Histéria Natural e a influéncia de Louis Agassiz’® é expressa
inclusive na homenagem perpétua de uma sala do Museu. Outra influéncia importante veio
por meio de sua formagdo na Faculdade de Direito de S&o Paulo, um centro difusor do
positivismo.

Organizar o acervo e exp0-lo ao publico envolvia, portanto, a constru¢cdo de um
discurso museografico pertinente aos conceitos de ciéncia e museus da época. Conforme
Mario Chagas (2001, p. 6) nos alerta,

as instituicdes (...) apresentam um determinado discurso sobre a realidade.
Compreender esse discurso, composto de som e siléncio, de cheio e vazio, de
presenca e auséncia, de lembranca e esquecimento, implica a [preocupacéao]
ndo apenas com o enunciado da fala e suas lacunas, mas também a
compreensao daquilo que faz falar, de quem fala e do lugar de onde se fala.

As fontes pesquisadas ndo nos permitiram esbocar um panorama da exposi¢do
organizada por Alfredo Lage e mantida por D. Geralda Armond. Porém, de acordo com o
depoimento das primeiras musedlogas da instituicdo, contratadas em 1982, havia uma
profusdo de objetos na exposicdo, o que foi modificado por uma nova proposta museogréfica,
gue permanece, com pequenas alteracdes, até os dias de hoje.

Contudo, uma preciosa fonte, ainda inédita, evidencia alguns pressupostos do discurso
educativo do Museu Mariano Procopio: o Guia Historico, elaborado pela ex-diretora Geralda
Ferreira Armond Marques em 1978. O Guia tem a preocupacdo de organizar as informacoes
do acervo para o publico leigo, objetivando, portanto, a consolidacdo do projeto educativo do

museu. Nas palavras da diretora,

19 Em sua viagem pelo Brasil, Agassiz veio a Juiz de Fora conhecer a Rodovia Unido Industria. Em seu livro
“Voyage au Brésil”, escreve suas impressdes sobre a mesma, “(...) uma boa estrada de posta, que nao cede lugar
a nenhuma outra do mundo” (AGASSIZ, 1865 apud BASTOS, 1961, p.66).



(...) ha nos Museus, como no de Mariano Proc6pio, um patriménio coletivo,
que é o substrato dos espiritos de uma civilizagdo. Sdo eles fontes eternas
de ensinamento e cultura, de devogdo a Histéria da Patria e, para repetirmos
Gustavo Barroso, “seminarios de formacéo e aperfeicoamento. (ARMOND,
Geralda. Guia Historico, p.3-4).

H& um sentido subliminar de que o passado pode ser evocado pelos objetos e, assim,
constituir um referencial moral para o presente. A influéncia do pensamento de Gustavo
Barroso é explicitada, assim como o culto a tradicdo. A Historia Patria é para ser adorada, ndo
entendida, confrontada e criticada. O préprio conceito de cultura parece estar atrelado a
erudicdo e ensinar, nesse caso, é transmitir.

Em outras partes do documento, Geralda Armond torna a citar o pensamento
barrosiano como referencial para a estruturacdo de seu trabalho. Tal fato se deve a
importancia de Gustavo Barroso para o pensamento museoldgico brasileiro, visto que foi
responsavel pela direcdo do Museu Histérico Nacional (1922-1959, com breve interregno
entre 1930-32) e do Curso de Museus (1932), além de ser autor de vasta bibliografia.

Segundo Barroso, a funcdo pedagoégica do Museu seria ensinar 0 povo a amar 0
passado, uma licdo apreendida pelos olhos. Segundo a analise de Ana Cristina Oliveira (2003,
p.47), para o autor, “a tradicdo seria como uma luz que iluminaria ndo s6 os caminhos
percorridos, o passado, mas também os caminhos a serem trilhados e, portanto, o futuro”. O
acesso ao passado seria feito por fragmentos auténticos, pois era preciso preservar a
objetividade cientifica.

Os ecos do pensamento barrosiano ainda se fazem presentes na instituicdo.
Atualmente, a exposicdo permanente do MMP remete a construcdo de uma narrativa linear da
Histdria brasileira, com énfase nas personalidades do Império. A organizacdo das salas
abrange os periodos classicos da formacdo do Estado brasileiro (Col6nia, Reino, Império e
Republica), porém, com diferentes atribuicbes de importancia. A ‘cronologia da nacdo’

termina em 1930, com o fim da Republica Velha.



Um exemplo bastante contundente da aproximacdo com o referencial barrosiano é o
tratamento dispensado a questdo da escraviddo. A despeito das profundas reavaliagdes
historiogréficas das Gltimas décadas, o Museu reitera a interpretacdo da Abolicdo como ato de
heroismo e concessdo da Princesa Isabel. Na exposicdo permanente, na Sala D. Pedro Il, a
Unica a trazer referéncia aos escravos, os instrumentos de tortura sdo exibidos abaixo de um
desenho feito pela Princesa Isabel. E importante destacar que, ao contrério das demais pecas,
estas ndo sdo protegidas em vitrines ou armarios. No mesmo ambiente, uma estatueta
comemorativa da Abolicio destaca a Redentora, em aparéncia jovial, concedendo a Lei Aurea
para 0 escravo, ajoelhado em seus pés‘’. Ao analisar o discurso no MHN, Oliveira (2003,
p.56) assinala que

objetos relacionados a escravidao, instrumentos de suplicio, falavam também
por si, mas colocados ao lado da caneta usada pela Princesa Isabel para
assinar a Lei Aurea, tinham suas vozes doloridas abafadas e ouvia-se mais
alto o riscar da pena no papel e o farfalhar da folha...

O discurso do Museu Mariano Procépio é, portanto, centrado nos modos de vida e
valores da elite de uma época, que era branca e escravocrata. Mas ele se volta, nos anos 1920,
para uma populacdo urbana ja bem diversificada e que estd comemorando a Independéncia do
Brasil, sob um regime republicano. A identidade dos povos, nesse discurso, é tratada de forma
essencialista, havendo o predominio de uma diretriz deshistoricizante. Nesse sentido, alguns
objetos indigenas entram no inicio da narrativa sobre o pais, como indicios de um passado a

ser superado, e 0s escravos sdo evocados apenas pelos instrumentos de tortura. Ja os demais

objetos sdo exibidos como portadores de um passado nostalgico, de luxo e riqueza.

11 A Estatueta Comemorativa da Abolicdo da Escravidéo foi selecionada para compor as pranchas didéticas.



1.1-  Olhares sobre o Museu Mariano Procépio

O reconhecimento da importancia dessa instituicdo extrapola em muito os muros da
academia, sendo o MMP motivo de orgulho e de reconhecimento para os juizforanos. Na
verdade, 0 museu se constitui em uma referéncia simbdlica importante para a cidade, marcada
historicamente pelos ideais de modernizacdo que, por vezes, significou a destruicdo de
vestigios do passado™.

Apesar de sua indiscutivel importancia, o Museu encontra-se, atualmente, em estado
desolador. Assim como outras instituicdes museolégicas brasileiras, 0 MMP trava batalhas
diérias para sua manutencdo béasica. A biblioteca e os setores de Documentacdo e Fotografia
estdo fechados por falta de recursos humanos. Além disso, diversas salas do Anexo estdo
fechadas para visitagédo, devido a infiltracGes.

O parque do MMP abriga hoje diversos pontos de prostitui¢do, ativos durante o dia, 0
que inibe, muitas vezes, a visitagdo. E necessario assinalar, ainda, a precariedade da
conservacgao do patrimonio, que apresenta pichacdes, rachaduras e infiltracGes.

Em uma pesquisa realizada na cidade em 2000*3, pretendiamos mapear os olhares que
o0s juizforanos projetam sobre esse espaco sociocultural da cidade. Constatamos que, em um
publico majoritariamente jovem (72% dos entrevistados possuiam até 30 anos), a maioria
conhecia a instituicdo (91%). Porém, a despeito disso, 66% indicaram que raramente
freqlientam o museu. Entre as dificuldades apontadas para a visita, como a distancia (6%), o
preco do ingresso (3%)™ e a falta de seguranca (9%), a falta de tempo foi apontada por 56%
dos entrevistados. Mas, é bom notar que a divulgacdo precéria foi alvo de criticas de 39% do

publico, seguida de auséncia de eventos culturais (17%), diversdo para criancas (6%) e

12 A cidade enfrenta, atualmente, o dilema da destruicdo de importantes patriménios edificados, como a Fabrica
Teixeira Guimardes e boa parte das construcdes ecléticas do inicio do século XX.

3 A pesquisa foi realizada como trabalho final do curso * Histéria da Arte’, ministrado pela Profa. Dra. Maraliz
Christo, da Universidade Federal de Juiz de Fora. Naquele momento, foram entrevistados cem moradores da
cidade, escolhidos aleatoriamente. Os dados estdo disponibilizados em anexo.

¥ 0 ingresso custa R$1.



organizacdo (5%). Essas respostas conduzem-nos a pensar que, se 0 Museu pudesse ser mais
ativo e atraente para seu publico potencial, que sabe de sua existéncia, talvez a falta de tempo
pudesse ser, a0 menos em parte, contornada, ou superada. Também & interessante observar
que, ao indagarmos sobre a maior atracdo do museu, a indicacdo do acervo (24%) é
secundaria aos aspectos referentes ao lazer no Parque (39%), uma dimensdo externa, mais
visivel e que ndo exige pagamento. Hoje, o Parque é utilizado principalmente para
caminhadas.

Apesar dos dados ndo serem tdo atuais, podemos perceber que o interesse do publico
existe, porém ndo esta canalizado para o interior do Museu e sim para 0 seu entorno. Esses
dados séo suficientes para constatarmos o quanto se pode fazer pra dinamizar os usos do
Museu pela populacédo da cidade, em especial a de estudantes.

Alids, na mesma oportunidade da pesquisa anterior, acompanhamos e analisamos
visitas guiadas para estudantes das escolas publicas do ensino fundamental da cidade ao
MMP®. Nessas visitas, previamente agendadas com o Setor Educativo, as professoras
mantinham-se, invariavelmente, distanciadas de todo processo. A guia do Museu conduzia
toda a visita, sem nenhuma intervencdo das professoras. Apesar da preocupacgdo dialdgica da
monitora, as falas dos alunos eram apenas a repeticdo de suas préprias idéias. A abordagem
histérica foi extremamente reduzida em todos os casos, predominando conteudos literarios e
artisticos, por vezes, secundérios™. De qualquer forma, a visdo de Histéria transmitida foi a
mais tradicional, com estratégias para a memorizacao de datas, nomes e fatos histéricos.

A duracgdo da visita foi, em média, de duas horas. Ao término, as criangas estavam
cansadas, dispersas e caladas, mas ainda assim admiradas com o Museu. A Gltima atividade
era um jogo de perguntas e respostas que enfatizava os mesmos nomes, datas e fatos

destacados durante a visita. Como premiacdo, um broche do museu.

15 A transcricdo de uma visita esta disponibilizada em anexo.
16 A exemplo da fala “Luiz de Camdes foi um nacionalista, perdeu a vista numa batalha de Celta”.



Acreditamos que esse papel educativo possa ser ressignificado, nesse espaco
museoldgico, bem como em varios outros. Assim, as atividades educativas devem ser
centradas na possibilidade de construcao de outros olhares, e ndo se constituirem em um mero

reforgco do discurso de uma certa tradicao de ensino da Histéria, fundada em informacoes.



2- PERSPECTIVAS SOBRE EDUCACAO EM MUSEUS

2.1 - A educacdo em museus vista de dentro

As discussbes a respeito dos museus e de seu papel educativo, conforme vimos
anteriormente, fazem parte da historia dessas instituicdes, incluindo-se ai as multiplas
abordagens possiveis do conceito de educacao.

Ulpiano Bezerra Meneses'’, ao analisar o tema de acdes afirmativas nos museus,
destacou 0 movimento atual de vérias instituicdes em direcdo a educacdo, entendida como
espécie de redencdo dos pecados elitistas anteriores. O pesquisador alerta para a necessidade
de profundo exame das préticas e inten¢des envolvidas nessa busca.

O ICOM (Conselho Internacional de Museus) € formado por 29 comités
internacionais, sendo um deles 0 CECA (Comité de Educacdo e Ac¢do Cultural), organizado
no final dos anos 70. De acordo com Denise Studart (MUSAS, 2004), coordenadora do
CECA- Brasil, o principal objetivo é promover o intercAmbio de informagdes sobre a teoria e
pratica da educagdo em museus.

Na leitura dos boletins produzidos pelo CECA-Brasil, chamou-nos a atencdo a
preocupagdo com estudos de publico como forma de orientar e avaliar as praticas educativas
dos museus brasileiros. No entanto, ndo encontramos muitas pesquisas voltadas para a
discussdo da aprendizagem em museus'®, o que parece ser incipiente na reflexdo
museoldgica. A producéo cientifica concentra-se em anélises de processos comunicativos em
museus, estudos quantitativos de publico e descricdes de experiéncias e discursos
museograficos. Além disso, muitos trabalhos apontam o potencial dos museus enguanto

espaco ideal de articulagéo do afetivo, do sensorial e do cognitivo.

17 palestra proferida na VV Semana de Museus, em S&o Paulo, maio de 2005.

' Na bibliografia de referéncia apresentada pelo CECA-Brasil (MUSAS, 2004, p.66-84), assim como na
dissertacOes e teses sobre educacdo em museus (MUSAS, 2004, p.98-101), observamos que as pesquisas sobre
aprendizagem a partir dos museus concentram-se na area de ciéncias naturais e traduzem a preocupagdo com a
alfabetizacdo cientifica.



E preciso destacar o fato de que as pesquisas académicas relativas a educagio nao-
formal em espagos museoldgicos concentram-se nas areas de Artes, Comunicacéo e Ciéncias
Naturais. Assim, 0s processos educativos sdo analisados a partir de olhares externos a area de
Educacdo e, nesse sentido, sdo descolados das reflexdes quanto as abordagens sobre a
aprendizagem, o que faz com que, por vezes, 0s processos de enunciacdo sejam assumidos
como prioritarios face aos mecanismos de recepcao e apropriacdo da informacao.

E importante destacar que, mesmo em programas de Educacdo com significativa
producdo sobre o tema, a exemplo da PUC (RJ), o foco prioritario é a emissdo dos discursos
museograficos, o que gera aproximacGes acanhadas com as reflexdes tedricas sobre
aprendizagem e cognicdo. Na leitura de algumas dessas pesquisas, ficaram evidenciadas a
excessiva preocupagdo com uma politica centralizadora de acGes educativas em museus
(ALENCAR, 1987; FREIRE, 1992) e com a inclusdo do tema no curriculo escolar
(GRINSPUM, 1991).

No Brasil, a preocupacédo crescente dos muse6logos em relacdo a dimensédo educativa
das instituicdes culturais concentrou-se, a partir dos anos 80, nas discussdes acerca das
possibilidades metodoldgicas da educacdo patrimonial (EP).

Um marco importante para este movimento foi o 1° Seminario de Educacdo
Patrimonial, realizado pelo Museu Imperial (Petropolis/RJ), em 1983. A partir desse
momento, a diretora da instituicdo, Maria de Lourdes Horta, assume um importante papel na
divulgacdo dos pressupostos da metodologia, baseada em sua formacéo na Inglaterra.

Face ao pioneirismo da experiéncia do Museu Imperial, por meio da diretora citada e

do Centro de Educacdo Patrimonial, trés dissertacdes académicas™ foram produzidas na

9 Todas as dissertacdes foram defendidas no Mestrado de Educacéo da Pontificia Universidade Catdlica do Rio
de Janeiro: “Museu-educacdo: se faz caminho ao andar” (1986), de Vera de Alencar; “Uma casa exemplar.
Pedagogia, memodria e identidade no Museu Imperial de Petrépolis” (1994), de Alda Heizer e, por fim, “LicGes
das coisas (ou canteiro de obras) através de uma metodologia baseada na educacdo patrimonial” (1997), de
Magaly Cabral. E interessante notar que, no guia basico sobre EP organizado por Maria de Lourdes Horta
(1999), omite-se o estudo de Alda Heizer, o Gnico a tecer criticas mais severas em relacdo ao descompasso entre



tentativa de avaliar experiéncias museoldgicas desenvolvidas no mesmo, como a organizagédo
da exposi¢cdo permanente, o uso de folhas didaticas e a atividade “D. Ratdo”, destinada as
criancas. As discussdes sobre a educacdo patrimonial vém, portanto, sendo aprimoradas e
complexificadas, no sentido de atender as demandas dos museus brasileiros e redimensionar o
entendimento sobre praticas educativas nesses espacos.

A educacdo patrimonial é definida como “um processo permanente e sistematico de
trabalho educacional, centrado no Patriménio Cultural como fonte primaria de conhecimento
e enriquecimento individual e coletivo” (HORTA, 1999, p.6). A metodologia da EP organiza-
se a partir do objeto cultural e procura desvendar o complexo sistema de relagfes contido no
mesmo, através de atividades de observacao, registro, exploracao e apropriacdo. Desta forma,
propicia-se o desenvolvimento de habilidades e conceitos a partir de fases sucessivas de
interrogacao ao objeto.

Nessa perspectiva, 0 visitante ndo € apenas um espectador do discurso construido, pois
sdo criados espacos de interlocucdo em que mdltiplas leituras sobre os objetos culturais sdo
estimuladas, com o objetivo de desenvolver o potencial critico e a apropria¢do consciente do
patrimdnio. Nas palavras de Horta (1999, p.6),

a Educacdo Patrimonial € um instrumento de “alfabetizacdo cultural” que
possibilita ao individuo fazer a leitura do mundo que o rodeia, levando-o a
compreensao do universo sociocultural e da trajetoria historico-temporal em
gue esta inserido. Este processo leva ao reforco da auto-estima dos
individuos e comunidades e a valorizagdo da cultura brasileira,
compreendida como mdltipla e plural.

A proposta de relacdo dinamica entre sociedade-museu existente nos pressupostos da
EP retoma o debate acirrado da chamada Nova Museologia que, a partir da Mesa Redonda de
Santiago (1972) e da Declaracao de Quebec (1984), enfatiza o carater politico das instituicdes

culturais e sua responsabilidade em instrumentalizar os cidaddos para uma maior participacdo

as proposicdes tedricas e as experiéncias pedagdgicas desenvolvidas no Museu Imperial, com as quais estou de
acordo.



social (SANTQOS, 1987). Assim, a educacdo patrimonial busca retomar o prazer da pesquisa e
da descoberta como estratégias de superacdo dos discursos museolégicos tradicionais, que
hierarquizam culturas e constroem discursos autoritarios, comprometidos com a informacéo.

Mario Chagas, ao analisar a consagracdo da expressdo “educacdo patrimonial” no
Brasil, critica a difusdo da mesma como marco zero das reflexes educacionais em museus 0
que ensejou a desconsideracdo das multiplas experiéncias anteriores. Para ele, “a educacao
patrimonial ndo é por si s6 emancipadora ou repressora, fértil ou estéril, transformadora ou
conservadora” (MUSAS, 2004, p.145).

As pesquisas consultadas reiteram as palavras de Chagas. Ao nosso ver, a EP permitiu
multiplas interpretacfes, algumas das quais pretendemos problematizar. Um exemplo é a
defesa de “(...) priorizacdo da sensibilidade sobre o conhecimento” (ALENCAR, 1991, p.
146). E interessante notar que o verbo ‘transmitir’ é muito evocado nos textos, sendo
atribuido a educacdo a didatizacdo da linguagem museoldgica e a internalizacdo de valores.
Mas quais valores? Como ocorre essa didatizacdo? Qual é a base de conhecimento a partir da
qual é proposta essa didatizacdo? E a “(...) apresentaco racional e sistematica dos objetos,
para propiciar ao publico a compreensao correta do pensamento (...) (BRUNO, 1984, p.23)?”

Acreditamos que 0s pressupostos da educacdo patrimonial sejam validos para
pensarmos em estratégias de potencializacdo da aprendizagem em museus. Para tanto, as
especificidades do espaco museal ndo podem ser desconsideradas. Contudo, em nosso ponto
de vista, a sensibilidade é um meio, ndo um fim. Da mesma forma, ndo esperamos fornecer
compreensdes corretas do pensamento e sim provoca-lo. Nosso horizonte é a formacéo de

leitores de mundo.



2.2- A educagao em museus vista de fora

A despeito do avanco significativo que a EP possa sinalizar para o campo
museoldgico, acreditamos que Seus pressupostos convergem com um panorama de
reavaliacdo da acdo pedagogica em geral, fortalecido, principalmente, pelos estudos sobre a
aprendizagem que indicam a centralidade do sujeito no processo educativo.

A preconizagdo do desenvolvimento de habilidades e competéncias, no processo
educativo, implica no abandono do referencial transmissivo e reprodutor da acdo docente,
assim como em redefinicOes significativas a respeito da propria nogdo de ‘contetdo’ escolar.

Segundo César Coll (2000), consultor do MEC na elaboracdo dos Parametros
Curriculares Nacionais, a nocdo de contetdo escolar precisa ser ampliada para abarcar
maltiplos caminhos da aprendizagem. Aprender fatos e datas (o conteldo factual), exige
apenas a memorizacao. Os conteudos conceituais necessitam de compreensao, estimulada por
aproximacdes entre 0s conhecimentos prévios dos alunos e os cientificos, que podem ser
suscitadas em dialogos, experiéncias, confrontos de opinides e fomento de hipoteses. Porém,
de acordo com o autor, ao desconsiderarmos 0s procedimentos cognitivos necessarios para a
ancoragem desses novos conceitos, corremos o risco de falar, literalmente, com as paredes.

O terceiro tipo de conteudo, segundo o autor, envolve o aprendizado do “saber
fazer”, obtido, principalmente, por meio dos conteddos procedimentais, que estimulam
o desenvolvimento das habilidades e competéncias. Zabala (1998), ao referir-se a
aprendizagem desses conteddos, ressalta a importancia do “aprender fazer fazendo”,
apesar da aparente obviedade da proposta. Assim, aprender a observar, escutar, ler,
interpretar, questionar, entrevistar, pesquisar, usar espagos de pesquisa, sdo atividades
que envolvem certamente os conteddos factuais e conceituais, mas a prioridade esta no

processo de conhecer, e ndo no seu fim.



O dltimo contetdo apontado pelo autor € o atitudinal, que envolve as atitudes,
definidas como “(...) tendéncias ou disposi¢des adquiridas e relativamente duradouras a
avaliar de um modo determinado objeto, pessoa, acontecimento ou situacdo e a atuar de
acordo com essa avaliacdo” (COLL, 2000, p. 122). O contetdo atitudinal é formado por trés
componentes principais, 0 cognitivo, o afetivo e a conduta.

O alargamento do conceito de contetdo escolar provoca o deslocamento da
importancia do “o que ensinar” para “o como ensinar” e “o como aprender”. E importante
ressaltar que a definicdo de contetudos, sob qualquer abordagem, envolve escolhas sobre
conhecimentos, linguagens e formas culturais, o que ja era apontado pelas teorias do curriculo
desde a década de 70.

A prética pedagodgica escolar tende a hierarquizar o ‘saber’ (conteudos factuais e
conceituais) em detrimento do ‘saber fazer’(procedimental) e do ‘ser’ (atitudinal), limitando a
possibilidade de consolidacdo de uma aprendizagem significativa.

As pesquisas sobre ensino de Historia, fortalecidas a partir dos anos 1980, incorporam
algumas dessas discussGes para analisar os caminhos da histéria ensinada no Brasil. As
criticas voltam-se, sobretudo, a concepcdo da Histéria como algo do passado, que concilia
uma concepcdo de ensino-aprendizagem objetivista. A primazia dos conteudos factuais e
conceituais fomenta a idéia de um conhecimento pronto, modificado tdo somente no aspecto
quantitativo. Nessa perspectiva, a dimensao do cotidiano e da realidade imediata dos sujeitos
envolvidos na acdo educativa € preterida.

O olhar sobre os processos de aprendizagem estabelecidos a partir de lugares de
memoria, tais como museus, permite-nos aprofundar algumas questdes delineadas pelos
estudos de publico, a exemplo da relagdo entre experiéncias culturais prévias, expectativas da

visitacdo e resultados de aprendizagem, centrados em contetidos factuais e conceituais.

20 \er, como exemplo, a recente pesquisa de DIERKING, Lynn; FALK, John (2004).



Diante dessas reflexdes, professores e pesquisadores da Historia vém apontando
alternativas metodoldgicas para a consolidagdo do ensino formativo, centrado na
aprendizagem. Se pensarmos a aprendizagem enquanto um processo cognitivo marcado por
leituras de mundo particulares que se colocam em confronto ou interacdo no espago escolar,
percebemos a necessidade do didlogo entre 0s sujeitos no sentido de promover 0 movimento
conceitual inerente ao estudo da Historia.

A acdo pedagogica incide sobre conhecimentos prévios diferenciados,
resultantes de trajetérias e inser¢des sociais especificas, mediados, entretanto, por
discursos produzidos por instancias tais como a midia, lugares de meméria e a propria
formacdo escolar. O didlogo permite — ou ndo - a criacdo de vinculos significativos
entre 0os conhecimentos prévios e as novas informagdes, possibilitando a construcdo de
uma aprendizagem histdrica significativa. O dialogo envolve a interagdo entre os
sujeitos na aproximacdo do objeto a ser conhecido. Paulo Freire assinala que

(...) o didlogo é a confirmagdo conjunta do professor e dos alunos no
ato comum de conhecer e re-conhecer o objeto de estudo. Entdo, em
vez de transferir o conhecimento estaticamente, como se fosse uma
posse fixa do professor, o didlogo requer uma aproximacgdo dindmica
na direcdo do objeto. (FREIRE, 2001, p. 123).

Por outro lado, Margarida Louro Felgueiras (1994) destaca, em sua proposta
metodoldgica sobre o ensino de Histéria, que é na dimensdo epistemologica do
conhecimento histérico que devem ser buscadas as principais aproximacdes com o0
saber historico escolar. O oficio do historiador e seus instrumentos de trabalho
lancariam pontes para a compreensao da historia ensinada.

Em primeiro lugar, o conhecimento histérico se da a partir de vestigios. O
historiador, no entanto, ndo se conforma com a simples ordenacédo das fontes; é preciso

saber interrogar os documentos, a partir de suas hipoteses. De acordo com E. P.

Thompson (1981, p.38), “a evidéncia historica existe, em sua forma primaria, ndo para



revelar seu proprio significado, mas para ser interrogada por mentes treinadas numa
disciplina de desconfianga atenta”.

E necessaria ainda a compreenséo da fonte em sua dimens&o social e historica,
refletindo sobre os sentidos de sua conservagdo, organizacdo e pertencimento a
instituicdo de pesquisa. No caso do museu, € preciso pensar a histéria das fontes, ou
seja, 0os caminhos de selegdo, aquisicdo, doagdo, preservagao e exposicdo a que estdo
sujeitas.

Marc Bloch, em seu livro sobre o oficio do historiador, propbe a promocdo de
uma educacdo da sensibilidade histérica, em relacdo estrita aos pressupostos que
defende para a construcdo do conhecimento histérico. De acordo com Sonia Miranda
(2004), é possivel indicar tendéncias, a partir do conjunto da obra de Bloch, sobre o
que seria o0 seu apéndice sobre Ensino de Histéria, nunca concluido. Segundo a autora,

(...) um ensino capaz de formar, pelo entusiasmo, novos historiadores,
porém, a0 mesmo tempo, capaz de fornecer utensilios mentais que
permitam a qualquer individuo acumular condi¢Ges de conhecer o
presente e, desse ponto de vista, olhar o passado interpretando-o e
buscando regularidades por intermédio de procedimentos
comparativos. Um ensino que permitisse ao sujeito langar méo, em sua
vida cotidiana, daquilo que envolve a forma de investigacdo da
Historia para se posicionar perante os fatos, tendo em vista o que isso
representa em termos de possibilitar a condi¢cdo de olhar sob multiplos
angulos, e argumentar, com rigor, mas sem deixar de considerar que a
percepcdo da diversidade precisa se sobrepor sempre a busca “da”
verdade. (MIRANDA, 2004, p.41)

Essas discussBes investem de importancia o pensar sobre a acdo educativa a
partir de patriménios. Na medida em que as criancas entrem em contato com as
estratégias de linguagem e producdo do discurso museologico, seus olhares sobre o0s
mesmos tendem a mudar de forma significativa. Da mesma forma, a compreensdo dos
métodos do historiador no manejo das fontes historicas estimula a curiosidade e a
atracdo pelos processos de construcdo de conhecimento. Assim, novos leitores de

mundo poderdo, posteriormente, criar seus proprios discursos.



3- UM ROTEIRO PARA A EDUCACAO HISTORICA EM MUSEUS

Os pressupostos delineados acima nos conduzirdo na investigacdo de caminhos e
possibilidades do ensino de Histéria em museus. E importante reiterar que a educac&o
historica envolve varios processos, nao restritos ao espaco escolar, que engendram formacoes
de sentidos e sensibilidades.

Em palestra recente, Ulpiano Bezerra (2005) critica a no¢do de museu como remédio
para mazelas sociais e aponta que sua principal tarefa ndo € a promocéao de transformacGes
sociais a partir de seus muros, mas sim se tornar um lugar de indagacdes. O Museu, para ele,
precisa ser um espaco que possibilite novas perspectivas de pensar o mundo.

Bezerra (2005) destaca a necessidade de se pensar a acessibilidade aos museus, tanto
no sentido fisico, como no cultural. Para ele, é importante instrumentalizar os cidaddos para a
compreensdo do sistema museal e de sua linguagem expositiva. O museu poderia, assim, ter
uma postura auto-reflexiva, em que os préprios mecanismos da exposi¢do fossem revelados.

O autor aponta ainda que, para a maior parte do publico, o museu nédo lhe diz respeito,
sd0 memorias de terceiros. Seria necessario, assim, criar mecanismos de interlocucdo e
insercdo de outros referenciais na linguagem museoldgica. Dessa forma, o duplo sentido de
expor estaria contemplado — tornar visivel e deixar o dialogo aberto.

Debrucar sobre o papel educativo dos Museus, percebendo sua historicidade, permite-
nos compreender projetos distintos de memdria, imbuidos de definigdes prévias de
personagens e cenarios. Para tanto, é necessario compreender as especificidades da linguagem
museoldgica, marcada pela tridimensionalidade e pelo realismo.

Assim, as especificidades desse espaco precisam ser ponto de partida para a

potencializacdo de novos olhares. A principal delas ¢ a existéncia do acervo, suportes



materiais que sdo indicios de outros tempos, espacos e sociedades. Os objetos possibilitam a
percepcdo das marcas da histdria e dos usos que lhes foram atribuidos. No entanto, é um risco
fetichizar os objetos, pois a importancia reside nas praticas sociais que envolvem a mediagédo
entre eles e 0s homens, assim como nas relagdes que ensejam entre homens.

Esse importante espaco de educacao nao-formal mobiliza uma linguagem diferente da
processada na escola, em que a oralidade € predominante. Nos museus, a exposi¢cdo de objetos
e fontes cria um ambiente lGdico, material, tridimensional. O cognitivo € impactado pelo
afetivo e o primeiro impulso das criancas € o toque, movido pela curiosidade. O processo
educativo, nesse caso, tem como principal suporte a dimenséo do olhar, que, ao interagir com
vestigios materiais de outros tempos historicos, constréi sentidos de veracidade, linearidade e
homogeneidade.

As narrativas museoldgicas construidas a partir de projetos politicos de memdria, nem
sempre explicitados, mobilizam esses diferentes elementos para assegurar a eficicia da
mensagem transmitida. Cenarios sdo recriados, objetos sdo divinizados. O publico, ao entrar
no Museu Imperial, por exemplo, imagina que estd em contato com a verdadeira vida do
palacio imperial. Qual crian¢a ndo se encanta com a possibilidade de voltar ao passado?

Porém, nds sabemos que isso nao é possivel. Conhecemos 0s processos de montagem
do acervo do Museu Imperial, na década de 40. Estudamos sobre os impactos cognitivos
promovidos pela iluminagdo, pela disposicdo dos objetos e até mesmo pela protecdo dos
vidros. E sabemos, como historiadores, que nosso olhar ¢ marcado pelo presente. Todo
retorno ao passado traz as marcas desse olhar.

Assim, ao pensarmos o discurso museoldgico como um enunciado - no caso do Museu
Mariano Procopio - fortemente atrelado a uma certa concepg¢do de Historia — a proposta de

fomento de multiplas leituras torna-se factivel. Nesses termos, podemos pensar: quais as



possibilidades de trabalho educativo com as fontes primarias expostas no Museu? Como
potencializar a mediacdo entre crianca e fonte primaria?

O trabalho com fontes histéricas em museus envolve prioritariamente vestigios
da cultura material. De acordo com Francisco Ramos, “(...) é preciso exercitar o ato
de ler objetos, de observar a histdria na materialidade das coisas”.(RAMOS, 2004,
p.21). Para tanto, € necessario pensar o objeto enquanto indice de um passado que foi
interpretado pela argumentacdo museologica.

Levar a crianga a aprender a observar os objetos que pertencem a instituicdes
museoldgicas propicia a desnaturalizacdo do olhar sobre 0os mesmos. Assim, tanto o
objeto museoldgico quanto os objetos do cotidiano da criangca podem ser
ressignificados, o que € extremamente relevante em uma sociedade do consumo. A
comparagdo entre objetos do presente e do passado é um caminho para trabalhar a
nogcdo de historicidade e compreender diferentes relagbes entre objeto-sociedade.
Podemos refletir com as criancas sobre a pequena vida util dos objetos
contemporaneos, em comparacdo com a perenidade dos objetos do passado.

A aproximacdo espontdnea entre a crianca e o0 objeto é marcada pela
curiosidade. Diante de um vestigio material do passado, a crianga usa seus sentidos
para lé-lo: ela observa, ela cheira, ela ouve e, se deixarmos, experimenta e toca®.
Porém, nem sempre a leitura acontece, pois sdo varios os entraves para a efetivacao
dessa mediacéo.

Ao utilizarmos as estratégias de observacao e analise de um objeto do passado,
varias questdes podem ser agregadas a partir da reflexdo sobre suas permanéncias e
transformacgdes do objeto em relacdo a funcdo, composicdo, valor, técnica de produgédo

e forma, por exemplo. Por outro lado, podemos refletir sobre sua permanéncia fisica e

21 «Se 0s objetos ndo podem ser tocados, ndo devem perder a qualidade de “tocantes’, de alimentar percepcdes

marcantes(...)”. (RAMOS, 2004, p. 82)



o sentido de sua selecdo para uma exposicdo museoldgica. E importante, nesse
momento, dialogar com as criangas sobre a perda do valor de uso dos objetos.

Segundo Francisco Ramos, “torna-se fundamental estudar como o0s seres
humanos criam e usam objetos. Por outro lado, é igualmente necessario refletir sobre
as formas pelas quais 0s objetos criam e usam os seres humanos”. (RAMOS, 2004, p.
36). Ler objetos é, assim, ler nossa propria historicidade.

O trabalho com fontes iconogréficas necessita ultrapassar o ambito meramente
descritivo e ilustrativo, possibilitando a crianca desvendar tanto o sentido individual
da producdo quanto o coletivo, compreendendo a complexidade das mensagens
processadas no e pelo tempo.

Assim, o trabalho com a imagem pode ser iniciado a partir de um levantamento
da recepcdo das criancas, percebendo a afetividade e a subjetividade das anélises
espontaneas, assim como impressdes oriundas de contatos prévios. A partir dai pode-se
processar um movimento de decomposi¢do dos aspectos formais, tais como cor,
disposicdo dos objetos, uso de luz e sombra, técnicas da época, identificacdo de
personagens e paisagens, procurando desvendar como e por que alguns sentimentos
sdo produzidos pela obra.

Através de uma imagem, a crianga podera perceber os cddigos convencionais de
uma época, as formas de agir, ser e pensar; sua fungdo social no contexto original e as
transformacfes processadas por outros agentes em outros tempos histéricos; os
sentidos implicitos e explicitos; a remissdo e o didlogo com outras obras do mesmo
contexto ou as possibilidades técnicas da época de producao.

A contextualizacdo da obra € fundamental e as criancas devem ser estimuladas a
pesquisar dados sobre o pintor; inser¢cdo social do mesmo; data de producéo; relagbes

de producdo e poder da época e/ou local e forma de exposicdo em diferentes tempos



historicos. Da mesma forma, pode-se incentivar a comparacdo com outras formas de
representacdo da mesma tematica ou abordagem, no mesmo momento histérico ou em
outros, tais como a atualidade. As criancas devem ser estimuladas a enumerar,
descrever, decompor, inferir e contextualizar, assim como podem ser solicitadas a
criar, produzir e dialogar com a obra estudada.

Enfim, uma gama variada de questdes pode ser levantada a partir do momento
no qual o documento seja percebido como um monumento (LE GOFF, 1996). Na
mesma perspectiva, Ulpiano Bezerra destaca que

0 que faz de um objeto documento ndo é, pois, uma carga latente,
definida, de informacdo que ele encerre, pronta para ser extraida,
como o sumo de limdo. O documento ndo tem em si sua propria
identidade, provisoriamente indisponivel, até que o d4sculo
metodologico do historiador resgate a Bela Adormecida de seu sono
programatico (...)”. (MENEZES, 1994, p. 95)

E possivel questionar ainda a conservacio e o valor da obra em nossa sociedade,
refletindo sobre seu papel no sentido proposto por Ciro Flamarion e Ana Mauad (1997,
p. 407), ou seja, como “agente do processo de criacdo de uma memoria que deve
promover tanto a legitimagcdo de uma determinada escolha quanto, por outro lado, o
esquecimento de todas as outras”.

O mais importante, em todos os casos, € despertar reflexdes sobre o0 que esta
sendo visto/ lido. Ao questionar uma crianga, ou permitir que ela questione, o desafio
cognitivo esta lancado e ela se mobiliza para responder a questdo, com as ferramentas
e 0s conhecimentos prévios disponiveis naquele momento. As hipoteses das criangas
sdo muito importantes, pois sdo rastros evidenciados do seu processo cognitivo. Nessa
perspectiva, ndo existe erro e sim momentos de incompreensdo, que podem ser
confrontados com novos dados e novas questdes.

Acreditamos que tais procedimentos fortalecem o capital cultural dos sujeitos

historicos, propiciando apropriac6es diferentes, sem davida, mas ndo desiguais.



4- OLHARES SOBRE A PRODUCAO DE MATERIAIS PEDAGOGICOS EM

MUSEUS BRASILEIROS

Em uma pesquisa realizada pela Fundagéo Jodo Pinheiro (MG) intitulada “Educacéo
Patrimonial” (FJP/2001), que reuniu aproximadamente 250 professores da rede estadual de
ensino, a grande maioria (86,1%) manifestou interesse em relagdo ao tema. Grande parte dos
educadores apontou a necessidade de materiais de suporte, tanto para professores e alunos, a
respeito do tema. Esses dados indicam a existéncia de demandas concretas por materiais
didaticos e pedagdgicos produzidos sobre o tema do patrimdnio.

Assim, pensar em um produto a ser desenvolvido a partir do acervo do Museu
Mariano Procopio, destinado ao publico infantil e de carater formativo, exigiu a sondagem de
materiais produzidos por outras instituicdes museoldgicas. Em um levantamento prévio em
sites de museus brasileiros e internacionais, realizado no segundo semestre de 2004,
encontramos poucas referéncias a produtos pedagdgicos.

Naquele momento, chamou-nos a atencdo o predominio de atividades ludicas e
informativas, descomprometidas com o desenvolvimento de habilidades formativas a
partir do acervo e de sua historicidade?. Alguns museus dispdem de livros e materiais
didéticos referentes a seu acervo, na perspectiva de ‘educacao do olhar’, como o Museu
do Louvre®,

A maior parte do material produzido para o publico parece ser de caréater
puramente informativo e 0s suportes mais usuais sdo os folders, encontrados em
profusdo. Os materiais educativos, voltados para o publico infantil, sdo compreendidos

como produtos de curta duracdo, normalmente atrelados a permanéncia das exposicdes.

?2 Jogos de palavras-cruzada, moldes para colorir, sugestdo de brincadeira com massinhas, jogos de quebra-
cabeca e montagem de bonecas de papel, colagens, enfim, uma série de atividades que podem ser adaptadas para
para varios assuntos e contextos.

23 Ver, por exemplo, HARCOUT, Claire. L art & la loupe: de I’ antiquité & nous jours. Paris: Edittions du Soleil,
2000.



Posteriormente, por meio de participagdo em congressos e do contato pessoal
com 0s museus, tivemos acesso a uma producdo mais recente, ndo divulgada nos meios
eletrénicos. Selecionamos alguns materiais para descricdo e sucinta analise, tendo em
vista a possibilidade de identificar op¢Ges metodoldgicas e contetdos priorizados.

E necessario ressaltar a dificuldade em obter os materiais nas instituicbes que,
infelizmente, parecem ndo atentar para a importancia de preservar a memdria dessas
producdes. A auséncia da preocupacdo em conservar esses materiais foi percebida em
todas as instituicdes consultadas. A memdria das préaticas educativas dos museus fica
acessivel, nesses casos, apenas por depoimentos orais dos funcionarios.

A dissertacdo de Vera de Alencar (1987) nos possibilitou o acesso a alguns
materiais educativos da década de 80. Ao que tudo indica, havia o predominio das fichas
didaticas, elaboradas pelos Setores Educativos na tentativa de didatizar a exposicéo.
Analisaremos duas fichas didaticas que constam no Anexo do referido trabalho. Ambas

sdo produzidas em formato didatico de facil reprodutibilidade.
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Imagem 3- Ficha didatica produzida pelo Museu Imperial (Petrépolis-RJ)



A primeira ficha foi produzida pelo Museu Imperial (sem data). A ficha é para ser
preenchida pela crianca, o que é perceptivel pelos espagos pontilhados. Em primeiro
lugar, a crianca anota seu nome e a data de visita ao Museu. A primeira atividade é
completar o desenho da fachada do Museu. Devido a simetria do conjunto, resta a
crianga apenas copiar as janelas nos espagos em branco. As habilidades sdo de
observacdo e coOpia. A questdo seguinte é para completar a frase com informacdes
factuais, possivelmente transmitidas ao longo da visita. A habilidade é de memorizacao.
O desenho dos simbolos imperiais € seguido por outra atividade de completar, no caso, o

nome da familia. A resposta vem na proxima frase, informativa.
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Imagem 4- Ficha didatica produzida pelo Museu do | Reinado (Rio de Janeiro-RJ)



A segunda ficha foi produzida pelo Setor Educativo do Museu do | Reinado (sem
data), com o tema da Sala dos 4 continentes. O verbo mais usado nas atividades é o
“lembrar”, o que evoca subliminarmente a concepc¢do de aprendizagem objetivista, que
pressupde que o sujeito aprende por meio da simples transmissdo de conhecimentos.
Assim, o ato de lembrar proposto pelas questdes induz a crianca a reproduzir falas,
possivelmente dos guias do museu. As atividades solicitam lembrancas de nomes,
prioritariamente. Da mesma forma que a ficha anterior, as respostas estdo explicitas,
basta copiar. A imagem serve como suporte para a lembranga, mas ndo h& mecanismos
que estimulem a analise, apenas a identificacdo de ‘elementos’.

Ambas as fichas trazem marcas da concep¢do objetivista de aprendizagem.
Aprender em museus torna-se a mesma coisa que aprender em escolas: 0 mesmo tipo de
linguagem, de atividade, de suporte. O carater lidico esconde a forca do discurso
monologizante, disciplinador e factualdide. A crianca, pensada como aluno, resta apenas
copiar.

A partir dos anos 90, podemos perceber a sofisticacdo dos produtos pedagdgicos
dos Museus. Tal processo reflete, talvez, 0 maior acesso a programas de financiamento
de projetos educativos em museus, aliados ao crescimento da demanda. A modernizagao
do parque grafico possibilitou, de acordo com Anténio Batista (In: ABREU, 2002), o
barateamento dos custos de producdo, o que parece ter tido impacto positivo nesse
segmento. Os materiais passam a ser produzidos em formatos mais duradouros, com
papel de maior qualidade e em policromia.

Contudo, uma importante questdo precisa ser analisada: cada vez mais, esses
produtos sdo transformados em mercadorias disponiveis nas lojas dos museus. Conforme

analisa Huyssen (2000, p.24), “(...) o passado estd vendendo mais do que o futuro”, o



que implica na constituicdo de um mercado de comercializagdo de memdarias. No Brasil,
essa questdo se agrava se pensarmos no cenario de pauperizacdo da maioria dos museus,
que encontra na venda de ingressos e produtos um importante mecanismo de geragdo de
renda. Assim, 0s estudantes sdo compreendidos como publico potencialmente
consumidor e esse fato ndo pode ser minimizado.

Nesse contexto, o0 Museu Imperial de Petrépolis editou dois livros destinados ao
publico infantil. Em ambas as producdes, a linguagem é acessivel e as informacdes sdo
organizadas sob a forma narrativa.

A primeira obra, “Uma princesa de fibra...”, foi escrita por Maria de Lourdes
Horta (1997) que, como vimos, ¢ uma difusora dos principios da educacdo patrimonial
no Brasil. O livro foi produzido com o objetivo de acompanhar a exposi¢cdo do
bicentenédrio do nascimento da imperatriz D. Leopoldina, em 1997. Nas palavras da
autora, “transformar a Histéria em estoria, fiel aos fatos e acontecimentos (...), é uma
maneira possivel de abrir os olhos do espirito e da sensibilidade da crianca, permitindo-
Ihe que se aproprie de uma trajetéria que lhe pertence (...). (HORTA, 1997, contracapa).

No entanto, o texto narrativo centra-se em detalhes da vida de D. Leopoldina,
apresentada como inteligente e nacionalista, apesar de estrangeira. Ao longo de doze
paginas, apenas duas interlocugbes sdo abertas ao leitor, ambas de carater factual,
baseadas em conhecimentos prévios possivelmente inexistentes: “vocé sabe como ela se
chamava e onde ela nasceu?” (p.1) e “era o dia 7 de setembro de 1822. VVocé sabe o que
aconteceu entdo?” (p.13).

A preocupacdo com a ‘fidelidade aos fatos e acontecimentos’ é evidenciada na

centralidade de datas e nomes ao longo do texto. As fontes complementares servem



como ilustracdo & narrativa, mesmo no caso das duas pinturas histéricas reproduzidas®,
que sé@o apresentadas sem legenda.

O texto termina em tom elogioso e convoca o leitor a engrossar o grupo de
admiradores da Princesa Leopoldina: “(...) por sua coragem e firmeza, e seu amor por
nossa patria, devemos a esta princesa um grande respeito e admiragdo” (p.18). Na
imagem da Ultima pagina, Leopoldina aparece como uma miragem entre as nuvens,

sendo aclamada por uma multidao, na qual destaca-se em primeiro plano a imagem de

um indio, um branco e um negro.
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Imagem 5- Reproducédo de paginas finais do livro “Uma princesa de fibra...a Imperatriz Carolina Josefa
Leopoldina” (HORTA, 1997)

# «Desembarque de D. Leopoldina”, de Jean Baptiste Debret e “Proclamacio da Independéncia”, de Francois
René Moreaux.



A segunda obra produzida pelo Museu, “D. Ratdo, um rato brasileiro” (1999),
também foi escrita por Maria de Lourdes Horta e insere-se no Projeto D. Ratdo,
destinado ao publico escolar das classes de alfabetizacdo e do primeiro ciclo do ensino
fundamental.

Sdo 18 paginas compostas por textos bem pequenos e ilustragdes em preto e
branco. A narrativa é centrada na visita de uma familia de ratos ao Museu Imperial,
levada por escravos em uma liteira. D.Ratdo decide brincar de imperador e, para isso,
usa os simbolos imperiais: a coroa, 0 manto e o cetro. O episddio de destaque € a
abolicdo da escraviddo na Ratolandia, que a princezinha faz em resposta a “(...) um
bando de camundonguinhos pretos (...) [que] estavam chorando e pedindo para serem
libertados!”. Apds isso, a familia parte a pé.

H& dois momentos de interlocucdo com o leitor: na primeira pagina, quando é
solicitado a preencher o nome e a data de visita ao Museu, e na ultima, na qual é
solicitado a ligar os pontinhos da Serpe e a responder duas questdes (“Vocé ja viu este
animal? Aonde?”).

Ambas as producgdes analisadas ndo utilizam, em sua construgéo textual, dos
principios da educacdo patrimonial. As fontes sdo apenas ilustragbes do texto, que nédo
permite aberturas dialdgicas significativas para o leitor.

Os dois produtos personificam excessivamente o processo histérico. O primeiro
mostra a Independéncia do Brasil como resposta de D. Pedro | a uma carta de D.
Leopoldina e ao nacionalismo de ambos. “D. Ratdo” encena a aboligdo como um evento
ligado a perspicacia de uma princesinha. Em ambas versdes, “viva, viva, viva a
princesinha” (HORTA, 1999, p. 17).

O Museu Historico de Santa Catarina lancou em 2004 a revista “Uma aventura

no Museu!”, escrita por Renato Gomes Tapado. A linguagem é de historia em



quadrinhos, com quatro personagens: 0os meninos Paula e Beto, 0 Tempo e a Memoria.
S&o 22 paginas policromaéticas.

A histdria conta a visita das criangas no Museu, com o objetivo de realizar uma
pesquisa para a professora. L&, sdo recebidas pelas estatuas-falantes do Tempo e da
Meméria, que orientam o didlogo e a visita. Muitas falas sdo disciplinadoras e
pretendem mostrar as criancas procedimentos adequados para uma visita ao museu.

As falas do Tempo e Memdria sdo orientadoras da atencdo das criangas, que
muitas vezes se limitam a exclamar a admiracdo e perguntar dados complementares. As
fontes do museu sdo apenas identificadas pelos personagens do Tempo e Memoria,
havendo apenas demonstracdo de deslumbramento com o luxo e a beleza dos objetos e
comodos.

Episodios importantes para a historia de Florianépolis sdo narrados, nomeados e
datados, como a Revolugdo Federalista (1893), a Revolugdo de 1930 e a Novembrada.
O passeio pela casa torna-se, assim, um passeio pela historia de Floriandpolis. O texto
termina com uma extensdo do convite a todos os leitores.

Os nomes “Tempo” e “Memoria” parecem ndo ter relagdo com a abordagem de
suas falas. Ndo ha tratamento de questdes de temporalidade histérica, a ndo ser
referéncia cronoldgica, assim como ndo hd nenhuma discussdo sobre a memoria
preservada no museu ou sobre a existéncia de outras memorias.

O menino aparece em varias cenas com um caderninho na mao, inclusive no
momento de apresentacdo dos personagens. Essa imagem reporta ao papel do visitante,
no caso um estudante, como um receptor de informacdes, que merecem ser copiadas
para a pesquisa escolar. Um formato interessante e com imenso potencial dialégico, mas
que reatuliza préticas de transmissdo de informacBes consideradas importantes para a

histéria de uma cidade.



Um outro produto analisado foi o livro “Meu Museu”, escrito por Maisa Zakzuk
(2004). A autora ndo esclarece sua formacdo e ndo hd dados sobre o pertencimento
profissional ao Masp (Museu de Arte de Sdo Paulo, SP). O livro é composto por 40
paginas e narra a histéria, em primeira pessoa, de uma menina em visita ao Masp,
acompanhada pelos pais. A idéia central do livro é reproduzir as péaginas do diario da
visita escrito pela menina, o que permite a inclusdo de comentérios de estranheza e
admiracdo. O texto abre poucas interlocucdes diretas com o leitor, mas € construido a
partir do dialogo entre a menina, as obras do Masp e seus pais, 0 que o torna dindmico.

No texto, a histéria da instituicdo e de seu acervo é brevemente contada. A parte
central é dedicada a analise de 17 obras da pinacoteca, de diferentes colegoes.

A abordagem das obras segue o mesmo roteiro. Primeiramente, a menina narra
as informacGes que obteve nas explicacdes dos pais e na legenda sobre a obra. A obra é
reproduzida e ao lado, a ficha técnica, seguida por comentérios da menina (“do que eu

mais gostei”). A técnica do zoom é explorada na maioria das obras.
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Imagem 6- Reproducdo da pagina 10 do livro “Meu Museu” (ZAKZUK, 2004)



O enfoque do livro é a pinacoteca do Masp e as falas da menina auxiliam a
instrumentalizacdo para a leitura das obras, ou seja, destacam formas, cores, estilos,
pintores, suportes, técnicas, enfim, o processo criativo como um todo. A educagédo do
olhar norteia toda a construcédo do texto.

Alguns aspectos disciplinadores sdo diluidos ao longo do texto, de forma criativa,
como a proibicdo de ultrapassar a linha amarela e tirar fotografias. O texto termina com
um convite a visitas a museus, em duplo sentido. A menina apresenta dados e enderecos
de varios museus, inclusive do Masp. No entanto, em suas palavras, “(...) cada um pode
escolher o que ver, por quanto tempo quiser e na ordem que achar melhor. E como se
cada um pudesse criar o seu proprio museu”. (ZAKZUK, 2004, p. 32).

Essa concepc¢do procedimental, com enfoque na leitura de imagens, é, a0 nosso
ver, a maior riqueza da obra. A prioridade é a formacdo de procedimentos de educacao
do olhar, com destaque de apreciacdo estética. A transmissdo de informacgdo é apenas um
meio para este fim. O texto envolvente elucida o processo de construgdo de sentidos de
uma menina, que pode fomentar outras leituras. O convite final € uma confirmagéo desse
pressuposto.

Um outro material chama-se “As colecdes de Raymundo” (sem data), escrito por
Vera Beatriz Junqueira e produzido pelos Museus Castro Maya (Rio de Janeiro, RJ).
Trata-se de uma capa dura, que abriga as fichas, na qual sdo apresentadas as casas que
abrigam hoje o Museu do Acude e a Chéacara do Céu, assim como a biografia do
colecionador Raymundo Castro Maya. No interior dessa capa, estdo sete pranchas, sem
numeracgédo, o que permite a flexibilidade na leitura e manuseio. Os temas das pranchas
sdo: colecionismo, biblioteca, colecdo Brasiliana, arte européia, Portinari e Debret.

As pranchas sdo compostas por um texto informativo acompanhado por

atividades variadas, ligadas a apreciacdo estética. H& espaco para o leitor escrever ou



desenhar a partir das sugestdes apresentadas. O foco de todas as atividades € a expressao

do leitor, encorajando o uso da imaginacéo e criatividade.

As pesquisas no ensino de Histéria, desde os anos 80, tém se debrugado na leitura
de materiais didaticos como fontes reveladoras de concep¢Bes de conhecimento, de
Historia e de ensino-aprendizagem. O objeto prioritario é o livro didatico, analisado a
partir de multiplos olhares, que acentuam aspectos como o carater mercadoldgico, 0
papel de difusor de ideologias, o estatuto de objeto cultural e sua apropriacdo como
curriculo prescrito.

Pesquisas apontam para a importancia da analise do uso desses materiais,
enfatizando as maultiplas possibilidades de apropriacdo do leitor. Dessa forma, o poder
do livro didatico como transmissor de ideologias e visbes de mundo é relativizado pelas
mediacdes ocorridas nos processos de leitura. Essa reflexdo é importante e nos alerta
para o risco de pensarmos a comunicacdo como um processo definido apenas pelo
emissor.

O filésofo russo Mikhail Bakhtin (1929, p.113), em sua andlise sobre a
linguagem, afirma que “(...) a palavra é uma espécie de ponte lancada entre mim e o0s
outros”, o que pressupde uma projecdo de auditorio social intrinseca ao processo de
enunciacdo. O enunciado oferece, assim, indicios sobre como o autor percebe seu
ouvinte (leitor).

Podemos perceber, pela breve analise desses materiais, a existéncia de uma
preocupacdo das instituicbes museolégicas com sua funcdo educativa. E claro que os
materiais devem ser analisados a partir de contextos especificos de producéo e difusédo, o
que ndo foi 0 nosso objetivo. Gostariamos apenas de refletir sobre algumas reflexdes

sobre algumas concepc¢des subjacentes de leitor, conhecimento e aprendizagem.



Todos os materiais analisados tém uma preocupacdo com a atratividade. Mesmo
nas fichas didaticas da década de 80, desenhos foram inseridos. Nas demais producdes,
0s textos sdo fartamente ilustrados, com alta qualidade.

A preocupacdo da maior parte dos materiais parece ser informar. A didatizagao
ocorre apenas em relacdo a linguagem. Principalmente nos materiais de museus
historicos, a narrativa preocupa-se com o fornecimento de dados, fatos e conceitos em
uma linguagem atraente. As atividades, quando existentes, sdo centradas na repeti¢cdo. O
leitor aparece como um reprodutor das falas de outrem. O leitor, nesse caso, é
silenciado.

A abordagem dos produtos ligados a arte se diferencia fortemente. Neles, o foco é
0 carater instrumental das atividades, que possibilita a apreciacdo estética, a
compreensao de estilos e técnicas de producdo artistica. A imagem ¢é interrogada e nao
serve apenas como decoracdo. Da mesma forma, a expressao das criangas é estimulada,
fazendo com que elas reflitam, comparem e produzam seu proprio ponto de vista. Os
textos e as atividades sdo marcados pelo dialogismo, 0 que aponta para uma projecao de
leitor ativo.

Essa pequena mostra, proveniente de importantes instituicdes museoldgicas
brasileiras, reforca nossa compreensdo da necessidade de construcdo de elos mais
significativos entre a producdo pedagogica a partir dos museus e fora deles.

O caso paradigmatico do Museu Imperial - centro difusor dos pressupostos da
educacdo patrimonial no Brasil - demonstra que a discussdo de técnicas de ensino,
dissociada de uma reflexdo profunda sobre os sentidos e especificidades dos processos
educativos em museus, torna-se estéril.

Da mesma forma, projetos de educacdo em museus que ignorem as peculiaridades

da aprendizagem a partir de fontes priméarias, tendem a se converter em veiculos de



transmissdo de informacdes previamente selecionadas, € no caso dos museus historicos,
visando consagrar uma certa memoria nacional, que poderia ser chamada, com muitos
cuidados, de “oficial”.

Mas, para finalizar, é fundamental ressaltar que todas essas iniciativas foram e sdo um
grande avancgo no campo da educacgéo patrimonial, evidenciando, ao lado da criacdo de muitos
setores educativos, 0 quanto 0s museus brasileiros despertaram e estdo atentos a essa
problematica. Assim, as observacdes criticas encetadas tém a finalidade de funcionar como
um exercicio que auxilie o desenvolvimento de novos produtos, entre 0s quais 0 que estad
sendo aqui apresentado, ele mesmo, certamente, portador de insuficiéncias e passivel de muito

aperfeicoamento.



5- OS ATOS: CAMINHOS DA PRODUCAO

Com o produto eshogado e tendo em mente as questdes centrais definidas apds o
exame de qualificacdo, partimos para a pesquisa de campo no Museu Mariano Procépio, em
janeiro de 2005.

Contudo, a instituicdo enfrentava um periodo de transicao, visto que, ap6s oito anos da
gestdo do diretor Antdnio Carlos Duarte, a mudanca no poder municipal sinalizou para a
escolha de um novo nome. O tramite foi amplamente divulgado pelo principal jornal da
cidade, Tribuna de Minas, o que culminou por evidenciar a amplitude da crise institucional do
Museu Mariano Procopio, envolto em paralisia de a¢des, graves problemas de infra-estrutura
e isolamento frente as demandas da populagao.

O processo de escolha do novo diretor seguiu os parametros definidos por Alfredo
Ferreira Lage no termo de doagdo, em 1936. Nesse documento, o doador estabelecia a
necessidade de elaboracdo de uma lista triplice pelos membros do Conselho de Amigos do
Museu Mariano Procdpio, a partir da qual o Prefeito escolheria a diretoria.

A escolha do novo nome deu-se somente em fevereiro, 0 que retardou o0 acesso a
pesquisa na instituicdo. Neste mesmo més, foi solicitada uma reunido com o diretor Antonio
Francisco Mello Reis, com o objetivo de apresentar 0 projeto e pedir a permissdo para
execucdo do trabalho. Com a aprovagdo do projeto, tanto pelo diretor quanto pelas
museologas da instituicdo, a pesquisa pode ser iniciada, 0 que ocorreu no inicio de marco.

O primeiro objetivo era conhecer a logica expositiva do Museu, a fim de
selecionarmos as fontes que seriam utilizadas nas pranchas. Para tanto, uma musedloga nos
acompanhou em visitas explicativas a exposicdo, realizadas de acordo com sua
disponibilidade de tempo, visto que o Museu conta com pequeno numero de funcionarios.

As condicbes para a pesquisa foram extremamente precérias, a despeito do franco

esforco do Setor de Museologia. Devido a caréncia de recursos humanos, as secdes de



Documentacéo e Arquivo Fotografico estavam fechadas, assim como a Biblioteca. A pesquisa
foi realizada, portanto, a partir da documentacdo do Setor de Museologia, em fichas
manuscritas ou datilografadas, visto que o Museu ndo € informatizado, o que dificulta ainda
mais 0 acesso as informacBes. Além dessas fontes, que condensam um esforco de duas
décadas do setor, dados dos proprios objetos selecionados foram investigados. Os
depoimentos informais de funcionarios do Museu foram decisivos na indicacdo de caminhos,
confirmacéo de dados e sondagens de lembrancas da instituicao.

Os meses de margo e abril foram dedicados a coleta de dados e leituras bibliogréficas.
Paralelamente, iniciamos a redacdo do livreto e das atividades das pranchas. A diagramacao

de todo material teve inicio em maio e foi finalizada em julho.

5.1- O contrato de leitura

Na andlise sobre os materiais didaticos produzidos no Brasil, Antdnio Augusto Batista
(In ABREU, 2002) demonstra a heterogeneidade de suportes utilizados, como livros
didaticos, cartazes, cartilhas, fichas e, mais recentemente, softwares. Além desses suportes, ha
0 género de produtos que ele denomina de satélites, que seriam os cadernos de exercicios, kits
de experimentos, fitas de video e manuais para professores. O autor destaca ainda a existéncia
da imprensa escolar, responsavel pela elaboracdo de apostilas e textos dos professores.

O autor propde o conceito de “contratos de leitura”, que seria uma forma de pensar o
modo pelos quais esses diferentes materiais encenam sua leitura e seu uso. Segundo o autor,

(...) hd uma diversidade acentuada nos “contratos” propostos e eles ensejam
diferentes modos de estruturacdo e organizagcdo do material didatico, assim
como diferentes modos de articulagdo com o trabalho pedagdgico e os
processos de ensino e formacgdo (BATISTA In: ABREU, 2002, p. 544).

Essa abordagem € interessante, pois nos permite pensar que tipo de contrato estamos

propondo a qual leitor. O produto foi pensado como material impresso, destinados as criangas

(alunos ou néo). O objetivo principal foi elaborar um instrumento de aprendizagem, com grau



de autonomia em relacdo ao uso escolar. O carater procedimental é a marca das pranchas,
enquanto o livreto busca cativar a curiosidade das criangas em relacdo a vida no passado. O
dialogismo esta presente em ambos materiais, possibilitando a mediagdo entre os enunciados e

a crianga, com seus conhecimentos prévios.

5.2- O livreto “Uma casa e seus segredos”

O primeiro desafio foi a redagdo do livreto sobre o Museu Mariano Procdpio.
Inicialmente, o objetivo era apenas a contextualizacdo dos objetos das pranchas. Porém, logo
se tornou premente a discussao sobre a questdo da temporalidade histdrica, no caso, o século
XIX. O foco recaiu entdo para a historia da casa e seus principais moradores, Mariano
Procopio e seu filho Alfredo.

A preocupagdo central foi estabelecer parametros para que o leitor localize
temporalmente a narrativa apresentada. O texto foi dividido em trés partes: “Uma casa
chamada Villa”, cujo objetivo é a apresentacdo da casa, seus moradores e de aspectos do
cotidiano do século XI1X; “Alfredo, o colecionador”, na qual a trajetéria de constituicdo do
acervo é narrada e, por fim, “Uma casa que virou museu”, em que a doagdo da colecdo e sua
relacdo com o publico sdo os focos principais. O texto termina com um convite para o
exercicio do olhar do leitor sobre a colecdo do Museu.

Os elementos pds-textuais sdo o vocabulario (Palavras de outros tempos...) e a lista de
imagens, que procurou discutir as especificidades da producdo fotogréafica no século XIX.
Originalmente, foi pensada ainda uma secdo de brincadeiras, com 0 jogo de 7 erros
anacronicos e a adivinhacdo dos objetos pelos zooms, mas essa idéia acabou sendo deixada
para outra oportunidade.

Os personagens principais, Mariano e Alfredo, foram apresentados como herdeiros de

uma elite econdmica e social — cafeicultora e escravocrata- da Zona da Mata mineira. Nao



nos preocupamos em narrar a histéria da familia Lage, mas sim em focar a relagcdo entre as
caracteristicas da casa e a riqueza de uma familia do fim do XIX, inicio do XX. Nesse
sentido, optamos ainda por excluir referéncias muito especificas a histéria da cidade de Juiz
de Fora, tendo em vista a possibilidade de ampliacdo do publico leitor.

No que toca o uso de fontes, optamos por introduzir diferentes suportes que permitam
a crianca inferir sobre a forma de viver, pensar e sentir da elite oitocentista. A maior parte é
iconogréfica, pois a imagem permite a materializacdo da diferenca temporal para a crianga,
atuando como indice. Além disso, a fotografia tem uma profunda relagdo com a histdria
familiar dos Lage e constitui uma parte substancial do acervo do Museu. As fotografias dos
moradores da Cidade também foram usadas, com o intuito de discutir a relacdo entre os
habitantes de Juiz de Fora e a instituigao.

Os desenhos foram introduzidos para trazer leveza ao texto e imprimir uma marca
mais infantil a diagramacdo. Foram necessarios também nas situacdes em que ndo pudemos
reproduzir as fontes originais, como a planta da Villa, por exemplo.

Os documentos escritos usados foram o termo de doagdo e jornais da época,
procurando-se chamar a atencdo para 0 uso da linguagem de uma época. Tivemos uma
atencdo especial com a linguagem das legendas. Optamos por trazer as informacoes
contextuais necessarias de uma maneira que ndo destoasse do texto, o que implicou no
abandono da formalidade habitual das referéncias.

Ao longo do processo de escrita e revisdo, o texto foi burilado no sentido de adequa-lo
ao publico infantil. Procuramos abrir espacos dialdgicos nos quais as criancas possam refletir
sobre suas préprias referéncias, dando margem de liberdade para desdobramentos da leitura
em outras direcdes.

O titulo foi a ultima decisdo relativa a producéo do livreto e teve por objetivo agugar a

curiosidade das criangas. “Uma casa e seus segredos’ aponta ainda para uma relacdo com os



objetos das pranchas - ‘alguns segredos’-, alem de ser uma ponte para 0 processo de

investigacao indutor do trabalho.

5.3- “Alguns segredos” - as pranchas

A elaboragéo das pranchas foi o segundo desafio de producdo. O formato escolhido
visa estimular o manuseio e a interacdo entre a crianca e 0 objeto, entre as proprias criancas e
entre criancas e adulto (professor ou ndo). Além disso, facilita a pesquisa in loco, estimulando
a visita ao Museu Mariano Procépio, a partir, especialmente, mas ndo exclusivamente, das
salas de aula. Isso envolvera diretamente o adulto no processo, o que, evidentemente, ndo
minimiza o papel dos agentes do préprio museu.

E importante observar ainda que este formato possibilita a dessacralizagio do acervo
museoldgico, pois desloca as obras do roteiro de exibicdo, ensejando a construcdo de outros
olhares sobre as mesmas. Da mesma forma, auxilia a difuséo do acervo, atingindo pessoas que
se sentem alijadas do espaco museoldgico. Apesar da preocupacdo com a valorizacdo do
patrimdnio que tangencia toda a abordagem, optamos por ndo incluir falas de cunho
disciplinador ou mesmo preservacionista, as quais 0s museus tém de recorrer freqiientemente
para inibir o vandalismo e a destruicdo do acervo. A expectativa é que essas atitudes possam
vir a ser desenvolvidas de forma menos coercitiva, pela formagao de um sentido pessoal sobre
a importancia do acervo do museu. De qualquer forma, acreditamos que a possibilidade de
manuseio das pranchas possa vir aplacar, em alguma medida, o impeto das criancas em tocar
e manipular os objetos.

O ecletismo da colecdo exposta no Museu Mariano Procépio foi um desafio para
pensarmos os critérios de selecdo de fontes para as pranchas. No projeto inicial, a selecdo
resultante de uma visita realizada com a orientadora ao Museu foi pensada a partir dos

diferentes tipos de fonte, sendo escolhidos 25 objetos. No entanto, tal proposta mostrou-se



infactivel a medida em que a pesquisa se adensava e exigia escolhas dentro do grupo de
objetos pré-definidos.

Os critérios de selecdo usados para a composicdo do conjunto final foram o
pertencimento a exposi¢do permanente; o vinculo com o século XIX; o potencial indiciario
dos objetos e a contemplacéo de habilidades cognitivas importantes para a educacao historica.

Uma questdo externa ao processo de pesquisa, mas definidora das possibilidades
concretas de producdo, foi o dificil acesso as imagens. Efetivamente, conseguimos permissao
para tirar as fotos somente no dia 15 de junho. Assim, a manipulagdo das imagens foi feita
em curto espago de tempo. A necessidade de pagamento para o uso das imagens foi um outro
fator limitador. Varias questBes iniciais tiveram que ser redefinidas por decisGes técnicas
relativas ao zoom. Por exemplo, na prancha do lengo da Guerra do Paraguai, as questfes que
exploravam o texto escrito foram excluidas pela ilegibilidade do mesmo.

As pranchas foram elaboradas com o seguinte padrdo: na frente, a imagem da fonte
principal, identificada por legenda, acompanhada por zooms e pelas questbes exploratérias. O
fundo é liso. A secdo “Vocé sabia” foi pensada como uma fonte de dicas, auxilios e
contextualizagdes breves. A lupa contém o titulo da prancha e indica o exercicio do zoom. As
cores da lupa indicam as habilidades cognitivas predominantes, conforme analisaremos
adiante.

No verso, o fundo é bicolor e pontuado por interrogacdes. Outras questfes sao
exploradas em blocos. Houve a preocupacdo com o uso de fontes adicionais em todas as
pranchas, o que permitiu aprofundar questdes, comparar situacdes e contextualizar objetos e
habitos sociais. Com tal objetivo, foi realizada uma cuidadosa pesquisa na literatura,
imprensa, internet e historiografia.

O uso das pranchas pode ser individual, mas é enriquecido pelas interacdes entre

leitores. As questBes sdo abertas e possibilitam multiplas interpreta¢cdes. No limite, ndo ha



resposta errada. O objetivo é estimular a crianca a observar, decompor, relacionar, comparar,
refletir, enfim, a se aproximar do objeto por meio de mediagdes indutoras, mas nao
coercitivas.

As dez fontes que constam na lista final podem ser categorizadas de diferentes formas.
Optamos pela identificacdo da habilidade cognitiva predominante nas questdes. Assim, temos

a seguinte divisao:

1- Lupa verde: Cadeira beija-mé&o e escarradeiras
As habilidades priorizadas neste conjunto foram aquelas relativas ao procedimento de
observacgdo e decomposicdo dos objetos/ fontes. Nesse sentido, a prioridade é desenvolver a

capacidade de analise, em que o todo é compreendido pelas partes.

2- Lupa lilas: Estatueta “Abolicdo da Escravidao” e pintura “D. Pedro I1”

Esse conjunto prioriza a capacidade de sintese, fase posterior a analise que sinaliza o
retorno a unidade significativa. No processo sintético partimos do conhecimento das partes e
das relagdes entre as mesmas, mas o resultado final é a integracdo dos novos conhecimentos
obtidos por esses processos.

Além disso, a complexidade das questdes aumenta pela exploracdo de aspectos
simbdlicos inerentes a processos de representacdo de poder, expressos em ambas as fontes.

Outra habilidade potencialmente significativa é a abertura da possibilidade de
comparacao entre diferentes representacGes da Princesa Isabel e de D. Pedro Il. A incluséo de
fontes fotograficas foi a op¢do utilizada, ndo por ser compreendida como indicio da realidade,
mas sim por revelar outro processo de representacdo, em suporte distinto que comporta outros

processos de producéo e difusdo da imagem.



3- Lupa amarela: leque da Viscondessa de Cavalcanti, travessa “Independéncia ou
Morte” e lengo comemorativo da Guerra do Paraguai

Esse conjunto permite, além das habilidades anteriormente evocadas, a
discussdo de diferentes suportes de meméria usados no século XIX, sendo exemplos
paradigméticos de “objetos de memoria”. Nesse caso, as possibilidades de
desdobramentos das atividades sdo multiplas e intencionalmente ndo-direcionadas.

A afetividade que envolve a selecdo dos objetos a serem guardados pelo
individuo ou pela familia permite uma reflexdo tendo por base os pressupostos da
educacgdo patrimonial, que compreende o estudo das diversas manifestagGes culturais
como instrumento de pratica da cidadania e de didlogo entre geracdes. As fontes
materiais do cotidiano inserem-se nesta perspectiva de patriménio, tornando-se

enriquecedoras e indispensaveis para 0 processo de conhecimento e aprendizado.

4- Lupa vermelha: lavatorio, piano e estandarte.

A habilidade priorizada neste conjunto é a comparacao entre presente e passado, que
possibilita & crianca a percepcdo da historicidade dos objetos, assim como de seus usos e
funcdes sociais. Essa comparacdo permite a percepgdo de continuidades e rupturas entre duas

temporalidades historicas, desnaturalizando elementos do presente.

Apesar das questdes ndo explorarem, em sua maioria, conteidos factuais e conceituais,
e permitirem, portanto, a articulacdo das hipoteses a partir das capacidades de observacédo e a
inferéncia, optamos por organizar os dados de identificacdo dos objetos pesquisados em fichas
para os adultos (professores ou ndo). O formato foi adaptado das fichas do Setor de
Museologia do MMP. Algumas fontes ndo haviam sido catalogadas e, diante disso,

procuramos informagdes adicionais na literatura pertinente. Incluimos breves citacdes tedricas



em alguns casos, assim como biografias de pessoas relacionadas a producao ou consumo dos
objetos.
O produto sera apresentado em uma caixa, que contera dois envelopes, um com as dez

pranchas e outro com as fichas para os adultos, além do livreto.

5.4- ldéias satélites

Como é proprio do processo criativo, varias idéias surgiram paralelamente ao processo
de elaboracdo do produto. Apesar de considerarmos muitas delas pertinentes, foram
abandonadas tendo em vista 0 objetivo principal do projeto e a inviabilidade de tempo e
dinheiro para a producao.

Uma dessas idéias era a montagem de uma linha do tempo interativa, em formato
retangular sanfonado, em que 1 cm equivaleria a 1 ano. Essa linha comeca pelo presente, ano
de producéo do livro e termina em 1821, ano de nascimento de Mariano Procopio. Nela, as
datas importantes sobre a familia Lage, o Museu, o0 acervo e a historia regional/ nacional
foram assinaladas. O aluno é convidado a interagir pela insercdo de dados pessoais e
significativos para sua historia de vida. A linha do tempo, nesse formato, permite ao aluno
manejar no¢des importantes da temporalidade, como ordenacéo, sucessao e simultaneidade.

Outra idéia descartada foi a insercdo dos personagens no livreto e nas pranchas. Suas
falas foram esbocadas e definidas a partir de trés perfis distintos. O primeiro personagem € a
Ana Cronia, responsavel, como o préprio nome indica, pelas falas de incompreensdo quanto a
temporalidade. O segundo € o P.H. de Fontes, ou simplesmente P.H., com falas que traduzem
a impaciéncia em relacdo a ‘achismos’, afinal, para ele, tudo tem que ser baseado em fontes.
Por fim, o Marcdo, que é responsavel por falas mais &cidas e criticas, principalmente em
relacdo a aspectos de dominacdo e exploracdo. A idéia dos personagens teve em vista a
construcdo de uma abordagem mais polifénica dos textos, em que multiplos olhares estariam

em interacao.



Os manuais de leitura de fontes primarias foram outros materiais elaborados. No caso
das imagens, montamos um texto dialégico envolvendo os personagens acima apresentados a
partir da pintura do “Tiradentes Esquartejado”, de Pedro Américo. O texto culmina com dicas
para leituras de imagens. No caso dos objetos, o didlogo envolve apenas o leitor e a
abordagem parte de seu cotidiano para pensar diferentes formas de atribuicdo de valor que
envolvem a preservagdo (ou ndo) dos mesmos. Ao final, dicas para leitura de objetos.

Acreditamos que essas idéias satélites possam vir a ser aprimoradas e produzidas em

outros momentos.



6- CONSIDERACOES FINAIS

O desafio de pensar a elaboracdo de um produto pedagdgico para e sobre 0 Museu
Mariano Procdpio levou-nos a tecer sentidos em dialogos entre as pesquisas e producdes do
ensino de Histdria, educacdo, museu e museologia.

O potencial educativo dos museus é muito expressivo e precisa ser melhor
aproveitado. Nosso produto visa o inicio de um processo de instrumentalizacdo para pensar o
acervo de uma instituicdo especifica, o Museu Mariano Procdpio. Acreditamos que o
aprimoramento desses instrumentos culturais sejam um importante passo para a inclusdo
cultural no museu, instituicdo que, historicamente, mantém-se distanciada da maior parte da
populacéo brasileira.

E importante ressaltar os caminhos abertos com essa proposta. Em primeiro lugar, a
auséncia de estudos sobre a aprendizagem histérica em museus é uma grande lacuna na
reflexdo sobre educacdo em museus. Esses estudos sdo imprescindiveis para o embasamento
de novos produtos e abordagens.

Além do mais, o produto apresentado pode ser desdobrado em multiplas dire¢fes. As
pranchas podem continuar a ser produzidas, inclusive no sentido de formar colecdes sobre
tipos de objetos ou conjunto de habilidades. As id€ias satélites podem retornar ao produto ou
mesmo serem desvinculadas. Podemos ainda criar uma sec¢do de pranchas ludicas, que
mesclem brincadeiras e habilidades. Oficinas e cursos para pensar o uso deste material e a
producdo de outros podem ser oferecidos aos professores e adultos interessados.

Enfim, esperamos que nosso esforco possa ter multiplos desdobramentos e possa
contribuir para o efervescente debate sobre educacdo em museus, que ja rende muitos frutos

de qualidade.
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1 - Dados sobre a pesquisa realizada com 100 cidadé&os juizforanos a respeito de suas

impressdes sobre o Museu Mariano Procépio (2000)
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15-25 26-35 36-45 46-55 56-65

Gréfico 1: Idade
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Gréfico 2: Profissao



Conhece o museu?

91%

9%

Gréfico 3: Conhece o Museu Mariano Procépio?

Visita o museu
66%

Gréfico 4: Visita 0 Museu Mariano Procépio?

O que mais te atrai no Museu?

28%

Gréfico 5: O que mais te atrai no Museu?



Pegas mais marcantes no Museu
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Gréfico 6: Pecas mais marcantes do Museu

Dificuldades para ir ao Museu
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Gréfico 7: Dificuldades para ir ao Museu
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Graéfico 8: O que falta no Museu Mariano Procopio?



Importancia do Museu
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Gréfico 9: Importancia do Museu

2- Transcrigao de visita guiada (2000)

A visita que acompanhamos foi monitorada por Fatima, ex-funcionaria do Museu
Mariano Procopio. A escola visitante era Dom Justino (Torredes), com as turmas de 52
a 8 séries, acompanhadas pelos professores de Portugués, Historia e Educacdo
Artistica. A observacéo foi realizada visando perceber o roteiro da visita, assim como
a reacdo e interacdo do grupo de estudantes. A seguir, descreveremos a visita
acompanhada e nossas observacdes realizadas no local.

A visita inicia-se na PRIMEIRA SALA, ao lado direito da portaria. A monitora
solicita os alunos a sentarem no ch&o, quando comeca a discorrer sobre a relacdo do Museu
com a vida cotidiana dos alunos. E 0 momento onde questiona-se a importancia do Museu,
propriedades do acervo e nogOes histdricas. Narraremos a discusséo, sendo que o simbolo ¢
indica a agdo da monitora e =» a dos alunos. As falas ndo estéo transcritas, visto que foram
anotadas pelo grupo no momento da visita, e ndo gravadas.

¢ Quem sdo as pessoas que fazem a Historia? (siléncio) Nés fazemos a Historia,
voceés alunos fazem parte dela.

¢ O Brasil é rico?

=>» (alunos respondem que sim, alguns falam do ouro, da mata....)

¢ Entdo tem alguma coisa errada. (Fala sobre a dificuldade na manutencdo do

museu.) O qué vocés acham?



=>» (completa interacdo. Mas monitora induz as respostas, cortando manifestacdes
mais espontaneas).

¢ (pergunta os nomes de alguns alunos. Faz brincadeiras colocando estes na
situacdo. Assim, por exemplo, levanta questBes sobre distribuicdo de renda ao aventar a
hipbtese de dois alunos se casarem e distribuirem dinheiro para familia, mas este ndo da para
todo mundo.)

¢ (define o que € acervo, mostra o acervo do Museu. Faz brincadeiras com letras,
tipo “A letra A € do nome do fundador do museu, Alfredo Ferreira Lage. A letra M é do
Mariano Procopio.(cita mais algumas). Depois pergunta: a letra A € de quem mesmo, gente”).
Esta brincadeira, repetida ao longo de toda visita, facilita a memorizacdo de nomes e
objetos. Explicita uma visdo tradicional da Histéria, enfatizando os “grandes homens™.
Sobressai deste procedimento a mera memorizacao dos alunos, em sentido contrario a nossa
proposta de ensino. Uma observacgao a ser feita: a monitora tem a formacéo em Letras, ndo
possuindo, desta forma, vinculo académico com a Historia.

¢ Que Mariano fez?

=> (siléncio)

+Vocés ja passaram na Unido Industria? (explica que Mariano foi engenheiro, amigo
de D.Pedro. Fala sobre a necessidade do escoamento do café e sobre a pioneiridade da estrada
de rodagem).

¢ Neste prédio morou alguém?

=> as criangas se dividem, algumas dizem que sim e outras que nao.

+ N&o, este prédio foi construido somente para 0 Museu, em 1922. (mostra o folder
do MMP, explicando sua importancia.)

¢ (repete a brincadeira dos nomes, ressaltando a necessidade de guarda-los. Em
seguida, pede educadamente para as criangas se levantarem).

Comentéario: esta primeira parte da visita foi muito interessante, pois os alunos
interagiram o tempo todo, mostrando grande interesse. A monitora utiliza as vezes uma
linguagem bastante dificil, parece que muitos alunos ndo entendem (mas também néo
perguntam). Obs: neste primeiro momento, a monitora pareceu estar incomodada com a

nossa presenca. Posteriormente, esta situacao foi se desembaragando.



SALA “Século XVI: periodo da descoberta do Brasil”

¢ (pede para olhar a sala. Diz que este é o comeco da “viagem” no Museu,
chamando os alunos para viajarem. Mostra uma vitrine e pergunta o que tem no Museu)

¢ (escolhe um aluno e pede que este explique o que € um pildo, mostrando os
objetos). “Para que serve um machado? E a boleadera?”

=>» 0s alunos respondem entusiamados, pois sdo questdes que fazem parte de seu
cotidiano. Alguns, porém, ndo participam.

+ “Tem meninos que ndo querem conversar comigo! Que pena!”

+ “Gente, me ajudem que eu esqueci!”. (pergunta sobre o0s indios)

=» falam que os indios foram os primeiros habitantes do Brasil, que depois chegaram
0S portugueses.

¢ (insiste nos alunos mais timidos. Fala que as pessoas estdo sempre aprendendo,
que ndo precisa ter vergonha) Este procedimento de incentivo é utilizado varias vezes pela
monitora, com sucesso. As criangas sentem-se encorajadas. O tom n&o € de bronca, e sim de
estimulo.

=>» neste momento, as criangas falam sobre o escambo, as armas mais modernas dos
portugueses, divisdo de tarefas entre os indios.

Comentario: nesta parte, a monitora incentiva, como em toda a visita, os alunos a
externarem suas opinides e conhecimentos. A resposta é imediata, a maioria participa.
Porém, a discussao ndo sai do senso comum, inclusive por parte da monitora. Os professores
permanecem alheios em toda visita, ndo colocando novas questdes ou fazendo ganchos com o
conteldo de sala de aula. Desta forma, ndo ha o aprofundamento de questes e o debate
permanece superficial. A monitora inclusive passa a visdo, bastante equivocada, que o0s
indios que usam ténis e radio ndo sdo mais indios. Este procedimento é bastante significativo,
e encontra eco no senso comum.

# (mostra a estatua de Luiz de Camdes e fala sobre ele) “Quem ama o Brasil? Que
vocés gostam dele?”

=>» alunos dizem que amam, mas nao sabem dizer o que gostam especificamente.

¢ “Eu gosto de banana porque faz bem para a satde”(faz brincadeira).

=>» alunos riem, e comegam a falar porque gostam do Brasil.

¢ “Luiz de Camdes foi um nacionalista, perdeu a vista numa batalha de Celta” (fala

sobre Camdes e sua obra)



=>» se empolgam, pois estdo montando uma peca de teatro com a professora de
Portugués sobre os Lusiadas na escola. Apesar disso, professora permanece alheia. Alunos
falam sobre a peca. Alguns ndo participam, estdo dispersos. Mas a maioria presta atencéo.

¢ (aponta para um aluno: “Temos aqui um neguinho de olho azul?”)

=>» grandes risadas

+ (fala sobre a mistura de racas, ressalta que ndo € sé no Brasil que tem mistura). A
seguir, pergunta: “Quem € que ta na paquera?” Declama poesia, mostrando o género lirico.

=>» alunos batem palmas entusiasmados. Pedem para ela cantar a musica “Monte
Castelo”, do Legido Urbana.

+ elogia turmas. “A gente precisa de elogio para viver”. Estimula

SALA “Século XVII: Colonizagéo e expanséo territorial”

e mostra 0 quadro de Fern&o Dias Pais Leme, do pintor Henrique Bernadelli. Depois
mostra 0 quadro de Borba Gato, de Rodolfo Amoedo. Fala sobre os bandeirantes.

Mais uma vez, a falta de formacéao historica prejudica o tratamento dos temas. Como
resultado, ha a idealizacdo e exaltacdo dos bandeirantes. A visdo e historia explitica, mais

uma vez, é a tradicional.

SALA “Século XVIII: D. Jodo VI~

¢ mostra 0 mobiliério, ressaltando as caracteristicas da época. Mostra uma mesa.
Novamente faz a brincadeira com as letras.

+ fala sobre a origem do acervo (leildes e doacGes). Mostra cadeiras pertencentes a
Dom Justino, fazendo relagdo com o nome da escola.

=>» criancas vibram. Ressalta-se, aqui, a importancia de estabelecer os vinculos com
0 presente.

¢ mostra o quadro “José a mulher de Putifar”, caracterizando o barroco. Nesta
ocasido, perde-se a oportunidade de construcdo de conhecimento, pois a monitora se

antecipa as conclusdes dos meninos. H& o predominio da anélise literaria em toda a visita.

SALA *“Século XVIII: D. Maria I”
¢ pede para criangas identificarem pecas. Mostra a cama e destaca a técnica de
marquetaria. A partir desta sala, a visita acelera-se.

=>» mostram-se mais dispersos.



+ Mostra um quadro, criancas identificam o barroco.

SALA DO TIRADENTES

=>» ficam livres para olharem quadros. A atencdo se volta para o quadro do
Tiradentes, de Pedro Américo. A reacdo é de choque. Alguns olham para a “Jornada de
Martires”, de Parreiras. Nao ha tratamento historico e artistico adequado.

+ (sobre o quadro “Jornada de Martires”) “Que € martir?”

=>» tentam adivinhar

¢ “E alguém que lutou heroicamente”

+ Para relaxar, pergunta sobre cuidados para os dentes, mostrando que Tiradentes

era dentista.

SALA DOS VASOS

¢ distribui folder. Alunos ficam a vontade. Mostra a cuspideira e o candelabro.

PASSAGEM DO 2° ANDAR

=>» alunos se admiram com o saldo embaixo. Ja estdo bem cansados.

SALA ROSA DO ESPELHO

#pede para achar candelabro e castical. Mostra foto de D. Pedro I, citando o nome
das esposas.

Observacéo: a monitora destaca a diferenca entre candelabro e castical, palavras
gue entram também na brincadeira das palavras. Ndo entendemos o motivo de tal insercéo,

visto que é um detalhe insignificante e inutil.

SALA DA INDUMENTARIA
=>» dispersao/ falatorio. Admiram roupas.
+ “Esta roupa tem mais de 200 anos!”
=> “Ohhhhhhhhh!”
¢ Fala sobre La Fontaine e suas fabulas.
O enfoque privilegiado pela monitora, como dissemos, é o portugués e a literatura.

N&o nos pareceu adequado a fala sobre La Fontaine, disassociado do contexto da sala.



SALA “D.PEDRO II”
s+ mostra Princesa Isabel e tinteiro, assim como o procedimento para apagar as velas.
REPUBLICA
# ndo da atencdo a esta parte. Pede somente para alunos observarem. Desce escada.

Retorno a primeira sala.

GALERIA MARIA AMALIA

=>» olham livremente. Algumas, ja cansadas, sentam nos bancos. Riem da linguagem
antiga, mas nao Iéem. Esculturas chamam mais a atencdo. Uma aluna I& uma placa indicando
autor e confunde com o nome da estatua feminina. Risadas. Este fato aponta para a
necessidade premente de melhorar as placas dos museus.

¢ pede para pessoal sentar em frente da escultura “Menina mocga”, de Correia Lima.
Pede para aluno ler a placa da escultura.

¢ Por que era menina moca? Fala sobre a adolescéncia, brincando com a
sexualidade. Diferencas entre mulheres e homens. Discute a gravidez na adolescéncia, a partir
dos casos contados pelos alunos. Importante momento de conscientiza¢do. Alunos participam

envergonhados, mas prestam muita atencao.

VILLA
# pede cuidado por o ambiente ser pequeno. Fala mais uma vez na importancia do

acervo. Passa rapidamente pelo corredor. Desce escada rapidamente

SALA DO PIANO

#fecha a porta, pergunta se alunos gostaram.

=>» respondem que sim, mas muito cansados.

¢ canta musica do Milton Nascimento, dedicando a eles. Alunos se emocionam,

cantando juntos.

SAIDA DO MUSEU
+ faz mais uma vez a brincadeira das letras, dando broches do Museu para quem

acerta. Despedida.



Como vimos, a abordagem historica é extremamente reduzida, presa a um Visao
tradicional. A premiacdo para os alunos que memorizaram 0s nomes € significativa. A
monitora desprestigia o fildo histérico do Museu. Sua acdo educativa, entretanto, é
irrepreensivel, sempre incentivando os alunos e concedendo-lhes a fala. Alias, ndo ha
problemas graves de disciplina, a ndo ser conversas habituais. A visita € muito cansativa
pelo tempo (quase 2 horas).
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