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RESUMO

A intengao do trabalho & valorizar os fundamen
tos da poesia como elementos imprescindiveis ao processo
de conhecimento. Baseia-se em depoimentos tomados em en
trevistas, dos quais busca a apreensdo de mecanismos pes
soais que garantam a elaboragao livre do pensamento, ain
da que no espago institucional escolar. Para tanto, vale-
-se, como linha auxiliar na intefpretagao dos depoimentos,
da observacao de fatorés limitadores da expanséoA_poética
na escola.

0 trabalho & escrito em linguagem que se aproxi
ma da linguagem poética o que proporciona ao leitor a opor
tunidade de formulaééo pessoal do conceito. Desse modo,
pretende ser coerente.a proposta de valorizagao da intui'

gdo como base necessaria ao conhecimento.



ABSTRACT

The intention of this essay is to value the

foundations. of poetry as vital to the processing of knowledge.A

It is based on statements got from interviewed people
-which the personal mechanism of conceiving is sought from, to
assure the free elaboration of knowledge, in spite of thinking,

place in school as an institution.

It makes use of the interpretation of ‘the statements
and the observation of restrictive factors_of,the poetical

expansion in school.

It is written in a poetical languagé to give the

reader the opportunity to buil up his own personal conceipt.

It intends to be coherent to the proposition of
increasing the worth of the intuition as a necessary

foundation to knowledge.
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A ofigem desse trabalho esta no - questionamento
ao autoritatismo atrelado ao processo de ensino e de pes
quisa nos espag¢os institucionais como a escola. 0 concei
to de poético & aquele que escolhi como auxilio ao enten
dimento da forma como se processa internamente o pensa
mento nos alunos, e mesmo em professores. Partindo doprin
cipio de que ha um impacto nos alunoé ao perceber que "es
tudo" e "interesses" estdo afastados, busco a forma de .a

preender as diferentes adaptagOes a essa situacgao.

Considerei_avpoética como elemento integrador de
perspectivas no ambito pessoal, ou seja, como produtora
de pensamentos dentro dos limites das nossas proprias
vivéncias. E trabalhei com casos especificos, exemplos.
Foram feitas entrevistas com pessoas com experiencias bem

-
diferentes na escola, de modo a possibilitar um quadro di
versificado de tendéncias e saidas pessoais. A cada exem
plo, procurei apreender os mecanismos que possibilitaram,
em ambito pessoal, a integracdo de perspectivas. 0 que sig
nifica dizer a ménutengao de um espago de pensamento 1i

vre (ainda que sob influéncia ou resisténcia) dos pa
droes institucionais escolares.

O depoimento foi tomado em duas entrevistas aber
tas, e normalmente iniciadas com associagao de experién
cias a palévras relacionadas a escola. .Aﬁtes de tomar o
depoimento, eu procurava épreender as minhas prdprias ex
ﬁéctativas e ainda no intervalo da primeira para a segun
da éntrevista, do mesmo depoente, procurava perceber os ti

pos de barreira gue pudessem estar ocorrendo na minha re



lagao com o entrevistado e que pﬁdeésem estar ~intefferig
do tanto naquilo que ele me dizia como 'na forma com que
eu interpretava e faiia perguntas. Sei qué representava
em muitos momentos a propria escola frente ao aluno. Mas
como sabia que © que buscava nao poderiai ser visualizado
sob essa Otica, procurava a todo momento desarmd-la. A
propria escolha dos entrevistados foi intencional, quer di
zer, n3ao s6 pessoas que tivessem experiéncias escolares
diferentes, como também pessoas ém que eu, por conhecimen
to previo, pudesse peréeber melhor sua sensibilidade e in

timidade.

Isso quer dizer que eu proéurei'o envolvimento,
‘inclusive com a linguagem poética. Portanto, ndao sé a me
todologia foi objeto de elaboracao e escolha. A linguagém
com que foi escrito o trabalho & da mésmanmneiraimportag.
te porque ela reflete um modo especifico de apreensdo e'g
laboragao das informagoes obtidas a partir dos depoimeg.
tos. Poetas como Adélia-Pradq,Manuel Bandeira, Holderlin,
Brecht e Pasolini foram citados pelo conteldo e pelo esti
lo a que relacionei ao proprio estilo adotado pelos depo
entes na sua relagao com a escola. Considerei o poético
como o processo de desvendamento e de Oswald de Andrade

busquei a metodologia antropofagica de elaboragcao do pen

samento do real.
A intengd@o aqui é valorizar os fundamentos da po

esia como elementos imprescindiveis ao processo de conhe
cimento. Mario de Andrade diferenciando a poesia da cien

cia, estabelece para a primeira algumas caracteristicas:



"uma arte que se joga ﬁeeéssariamente com pala
vras que sao o seu material, por outro lado, pres
einde daquilo para o que a palavra foi eriada: o
ractocinio logico, a concatenagdo de idéias, a
formagao de juizos e conseqiiente conclusao.(...)
" A poesia é também, poils o0 que o seu material é a
palavra (elemento em que se move a inteligéncia
consciente), a poesia & também um processo de co
nhecimento. Ela, porém, se coloca novpélo opos
to a esse outro processo verbal de conhecimento
que & a ciéncia, a qual se utiliza da prosa. O
que os distingue essencialmente & que a poesia €
uma intuigdo, ao passo que a ciéncia (ou a prosa,
se quiserem) & uma dedugdo. (...) E se penetrar
mos ag&ra nesse ambiente da crianga ou do homem
paralogist Lcos, zmedzatamente perceberemos  que
multidao de interpretagoes fecundadas e f&ntasma

- ticas tiraremos dessa frase de poesia (...)."!

Ha duas 1inhas-auxiliares na interpretacdo  dos
depoimentos e na escrita do-trabalho: a observagao dos fa
tores limitadores da expansdo da poética na escola e o en
caminhaménto de vias concretas para essa expansao. A pri
meira aparece explicitamente e a segunda manteve, tal co
mo acontece nas escolas, uma participagcao "entrelinhas".

Percebe-se ao longo de todo o trabalho, o prazer no encon

! 0 autor se refere a qualquer frase que contenha o clamor da desco

berta. ANDRADE, Mario. Cecilia e a poesia, IN: .
0 empalhador de passarlnho, Liv. Martins Ed., Sao Paulo. p. 68.




tro com as palavras certas, a intencionalidade na organi
zagao do texto, mas ndo hd sistematizacdo de idéias quan
to a forma como se constitui o pensamento poético. A im
possibilidade de sistematizar foi percebida ao longo da e
laboragdo do proprio trabalho, ja que acarretaria em per
da para a intengdo de exercicio poético do préprioc leitor.
Espera~se que haja ao final do trabalho, tal como ao fi
nal de um poema, ﬁma infinidade de interpretacoes e con
clusdes integradas as vivencias daqueles que o leram. A
forma auxiliar de estrﬁturag&ovda conclusdo esta apresen
‘tada em certos trechos .sublinhados ao - longo do proprio
texto. ’

Por Gltimo, gostaria apenas de acrescentar que a
qui se fez um trabalho no espago possivel entre o compro
misso aéadémico e o desejo de pensar poeticamente"— com
a estruturagao se dando durante o proprio fazer, o cami
nho sendo feito pelo interesse sem perder de vista o pra
zer de forma a dissociar o compfomisso necessario a obri
gagao alienante, passiva, répetitiva..; 0 compromisso aca
demico de apresentar uma pesquisa, de pensar e de fazer
pensar a escola pode ser aqui avaliado, assim como a rea
lizacdo do que foi a minha intuigao no inicio desse traba
lho-— o da possivel existéncia de liberdade de pensamento,
ainda que em instituig¢Oes tradicionalmente tao fepressg
ras quanto a escola.

0 que se preteﬁde com o trabalho & despertar pos

sibilidades para os leitores — a possibilidade Qvida .

e do descobrir através da intuigcao. E o interesse na lei
e e .. . P

"tura de poetas, que esses podem ajudar no entendimento do



ato de pensar por sua expiorégéo: da diversidade de for
mas e de aspectos de nossa vida; da integragao de campos
diferentes do conhecimento na criagéo/ieitura de poemas; da
uniao subjetivo/objetivo; e dos efeitos liidicos e politi

cos no trabalho poético com a lingua.

Procuro também apontar para a necessidade de que,
na escola, a poética seja respeitada enquanto forma de co
nhecimento, enquanto informante para alunos e professores,
e do quanto isso depende da fo;ma com que estes se relaci
onam. A poética continuara sendo "engavetada" e encober
ta enquanto nao se estdbelecer umé relagao em que OsS en

volvidos se apresentem como criadores.



CAPITULO I .
Teresa ou a estratégia da retirada

-



1 - TERESA: PREAMBULOS
"...coisa que nao edifica, nem destrédi, nao inflama,
nem regela, e & todavia mais do que passatempo e me
nos do que apostolado.”

" (Memorias Postumas...)

0 qﬁe e aprendér sob eterna influencia de circuns
tancias fora do nosso controle? E ainda assim, viver e a
prender? Como &2

Teresa se deixa levar. Ela embarcou na canoa e
nao tem remos, nem diregdo. Os remos e o leme estdo entre
gues a escola. Ela néo?quer eésa‘responsabilidade,qué nem
imagina que pode ser sua, como também se acomoda em algum
lugar da canoa que tenha pouco prestfgio, mds que lhe asse
gure alguma Viséo da paisagem percorrida.

Seu lugar é a sombra. Dali ela vé o sol que vai
. e vem e due nao cabe questionar, 56 acompanhar. Teresa, em
sua cabaninha, ve as freiras, professoras e as alunas-expo
entes como os bichos ferozes com quem nao se podelutar, mas
cuja convivencia e inevitavel.

Mais tarde, em sua turma de pré—&estibular, essa
" convivéncia se tornou necessaria. Teresa reconhece final
mente - naquele meio € possivel aprender. E ela sai de sua
cabana, da sua sombra ensinada, e mostra sua cor clara,vir
gem do sol qﬁe ela ja se acostumou tanto a olhar; a distan
cia.

Enquanto olhava, Teresa apréndera a 'diferenciar

os reflexos: os mais brilhantes dos habituais. Nao encon

trara, porém, nessa visdo escolar, os matizes.



Os matizes que ndo eram observados, nem ficaram
na meméria, vinham impregnar as conversas com as duas ami
gas de sempre. Ali, as nuances se projetavam e, por mais
que nao fossem olhadas, eram vividas. Entdo, enquanto Te
resa cursavda a escola seriada aprendendo os contrastes, a
prendia a possibilidade dos matizes na escola paralela que

fundou com suas amigas.

Em Qual das duas ela conhecia mais? Qual das duas
era mais real para Teresa? Em qual das duas oconhecimento
adquirido era mais perimo a realidade? Qual das duas mol
dou o modo de pensamento de Teresa?

Na primeira, Tereéa desénvolveu o olhar da burgue
sia: o gozo dos efeitos, o valor da discrigﬁo, ~a contem
plagao interessada, o conhecimento como privilégio. Nase
gunda, a pedagogia do ensinamento comum. Comum porque ' &

de todos. No diadlogo com as amigas, Teresa aprendeu que

o que tinha como exclusivamente seu era também do outro.

E ela, que era "boa aluna" (com boas notas, bom
comportamento), nao se fez exemplo. 0 exemplo ésuperior,
2

Teresa era comum.

2 - SOLTEM OS CACHORROS

(Una homenagem a Adélia Prado)

Recentemente, foi-me dito que a posturade enfren
tamento € que acaba normalmente por conduzir o processo de
aprendizagem numa relacao educador-educando. Na entre

vista feita com Teresa, o clima em alguns momentos foi es
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te: a desconfiancga de qué um vai:roubar o saber do outfo,
que ‘um vai usar seu saber'como-poder de um pelo outro. Em
certos momernitos da enfrevista, reproduzem-ée as persona
gens que fomos como alunas e professoras. A aparente in
formalldade foi incapaz de se interpor a essa 51tuagao tao
ao gosto social. Era o jogo da escola que se interpunha e

nos fazia calar, dissimular, ocultar, culpar e se sentir

culpada.

De qualquer maneira, volto a pesquisa como um zum
bi-pesquisador que procura seu objeto. Por debaixo das pa
lavras, na voz de uma de nds, na relacdo qﬁese constitui,
‘no conteido do que ela diz, no que sera escrito depois, a
pesquisadora procura seu 6bjeto. Talvez por ter me acos
tumado a pensar queAtudé que esta por tras é melhor, da
mais prazer. Passei a pensar que por.estar "sobﬁ é queA
da mais prazer. E me lembrei de como Bataille escreveu do
prazer da proibigdo. Que o erotismo — t3o humano — & fi

lho da sexualidade proibida.

0O objeto a que me refiro & a poética oculta nal
gum tipo de vivencia, num momento de conhecimento, na for
mulacdo de uma relagdo; a poetica/expressdo de contato. E
o movimento de procura a que me refiro € o de nao dar a
fala de Teresa a razao. Néo‘é tampouco o de lhe dar ra
zao. Nem de negar a sua razao. E o de me ater ao senti
do do sem raz3o. Tirar um modo de pensamento da margl
nalidade (nos dois sentidos que essa frase pode ter). E
' ndo porque haja uma "Revolugao Redentora" oculta nas man

gas da poesia. Eu s6 quero (re)pensar a sua forga que



11

se manifesta tanto no modo e no conteldo do que me diz Te

tesa quanto no olhar que lhe dirijo.

No.colégio, Teresa aprendeu as coisasdefihiveis,
4cont§veis — O conhecimento organizado, do trabalho. Al se
aprende a descontinuidade. E o universo da proibicdo em
Bataille. Ali se aprende também a transgressdo ("A proi
'bigd3o existe para ser violada."), que terd uma outra for
ma de aprendizagem -- ovolhar, as palavras trocadas, o0s si -
léncios e o toque.

As-regras da disciplina fazem parte do universo
da proibigao, juntamente com seus fundamenfos‘racionais e
sua carga de violéncia. O "contefido" das matérias igual
mente faz parte desse univérso, sendo'aceito ou nao, de
acordo com os valorés que for mexer.

Teresa raramente .acomete confra as regras disci
plinares. No espago da proibigdo, ela se mobiliza na es
éolha do que, dentre o mostrado (o permitido), ela vai a
mar. A pesquisadora intervém, e pensa: nessa zona eroti
ca se passa a sua vivencia poética.

A pesquisadora, tréhsita entre a transgressao e
a proibiggo, faz as perguntas para si mesma e espera que
o outro lhe responda; ou entao, pergunta e parece ja sa
ber a resposta, apenas espera que a entrevistada a formu
le_oréanizadamente. Espera presenciar essse processo, e
dele tirar conclusoes. A zona proibida (a identificacgao
das duas; a desocupagao do posto da pesquisadora, que tem

de saber o que quer com a entrevista, e por 1isso a con

duz) se manifestava na elaboracao de perguntas.
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A fixidez das perguntas; Teresa responde com a
fixidez que aprendeu na'eséola'— a aprendizagem dos - con
trastes a que me referia no principio (a quai Bataille cha
maria a descontinuidade). Mas isso nao quer dizer que ha
relagdo biunivoca entre a fixidez de lé e a fixidez de ca.
O estado pode ser roqpido pela prépria quebra, ora de uma,
ora de outra, ora de ambas, do cumprimento da ordem espe

rada.

Nos momentos de quebra, a comunicagao se faz pos
sivel. Teresa lembra as passagens — a memdria se éxplici
‘ta — e as relagoes podem acontecer. Um dbs impedimenfos
para que as relagoes transcorram Seﬁ a barreira imposta
pela ordem (que da ao pesqgisadof o poder de extrair a
"mais-valia" das supostas representagdes dos supostos su
jeitos da pesquisa) € o do segfedo. E@ certos momentos,
Teresa me conta segredos, e eu nao revelo o meu interesse
proposital de pesquisadora, o que‘paradoxalmenté me afas

ta do que ela diz. : .

No meu curriculo de pesquisa trago a ressonancia
de adverténcias guanto & ndo-conveniéncia da inclusao, pois
a identifiqagéo expressa em envolvimento pessoal acarreta
ria danos para a idoneidade das conclusdes obtidas. Foi
possivel para mim perceber, nas minhas atitudes durante a
entrevista e reflexdo posterior, momentos de exclusao ein.
clusao. A percepcdao desse movimento em mim € que me per
mitiu sentir como Teresa se servia dele nas situagoes es

colares, ou foi o contrario?

—~ - ~ Lad -~
Quando ndo ha relagdo possivel, ha exclusao. Is
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so € uma regra injusta? Para quem, se a exclusdao ocorre
pela nao relagao? No caso de Tgresa, na sua escola primé
ria e ginasial, a exclusao nao foi necessariamente fonte
de sofrimentos. Foi justamente a escolha da exclusao que
a poupou de maiores sofrimentos.

A auto-exclusdo é de quem escolhe a margem opos
ta. E, a sua maneira, Teresa se excluia. Mas a sua mar
gem nio era a da contestagdo. A sua margem & a da sombra.

No I'Ching — livro das mutacoes, se diz a da "retirada".

"Retirar-se nao & o mesmo que fugir. Na fuga, bus
ca-se apenas salvar a st mesmo, a qualquer prego.
A retirada, ao contrario, & um sinal de forga.
Nao se deve perder o momento adequado, enquanto
ainda se possui forga e posigao. Assim se podera
-
interpretar a tempo os sinais do momento, e pre
parar uma retirada provisdria e oportuna, em ves

de se envolver numa luta desesperada de vida ou

morte.

"Deste modo n&b se abandona simpiesmente o campo
ao inimigo, porém dificulta-se~lhe o avango, re
sistindo em setores especificos. (...) Ele (aque
le que se retira) se recolhe a seu proprio inte
rior. Mas ndo o faz por 6dio, pois o 6dio é uma
forma de envolvimento subjetivo através do qual

se permanece ligado ao objeto odiado™.?

1 - | CHING; o livro das mutacgoes. Richard Wilhelm (introd. e comenta
rios). Sao Paulo, Pensamento, 1856. p. 114.
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Esta é sxiperspectivé: na sala de éula,escuta'sem
falar, sem divagar; no recreio, se senta em conversa fru
gal com as duas méninas que fez suas amigas. E esse o an
gulo em que ela ve. Dai se extrai a sua vivénciapoética,
que € a expressdo do seu mbdo de pensar..

Nesse‘ponto me pergunto se o trabalho que facgo
nio seria analogo ao do critico literario. "Leio" o depoi
mento de Teresa e o interpreto. Busco nele sinais de poe
sia, auscultando o corpo das minhas proprias imagens. Que
conhecimento obtenho dessa forma?

Interpreto, por exemplo, o pensamento de Tere
sa como o da "escritura da superficie", mas nao possoafir
mar que esse tenha sido o resultado da entrevista (no sen
tido de diagndstico). Essa & a expressdo do limite. O 1li
mite entre nds duas, e que me leva & andlise — o que iden
tifico como o limite em que Teresa pensa livremente.

Nao quefdldizer com isso que Teresa se reduza a
mim, isto &, que o que eu leio em seu depoimento n3o esta
ali realmente. Tampouco que O conheciménto produzido des
se modo nao expresse O real.- E a propria leitura do super
ficial que me permite identificar o limite entre nods duas
para que eu possa conhece-la. Na sombra onde se posta Te
resa, ela se.exclui e identifica a superficie do outro. O
conhecimento dessa "escultura”, por seu pulsar (a beleza
comunicada, a comunhao de olhares), & também conhecimento
de si na exclusao (quando o iimite se mantém), e na inclu
sao (qué € a perda mitica dos limites, e a gque Bataille

chamaria a vivéncia da continuidade).
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A "escritura da supérficie" me fez lembrar da poe
sia de Adélia Prado. Nela, os. supostos obstaculos inter
postos pela Igreja, pela sua prépria formacgao, péla fami
lia, pelo tipo de vida de uma cidade do interior, nao sao
vistos como entraves ao olhar desejoso. Adélia os toma
como parte da paisagem a ser vista, a ser vivenciada, mais
qﬁe denunciada. Por isso, essa sua poesia "por um fio"
liga-se t3o facilmente ao cotidiano, ao comum (e n3o ao
senso comum). O senso comum seria a absoluta linearizacgao.
Seria o paulatino apagar dos contornos e relevos dos acon
tecimentos. Seria o nao-acontecer.

Para Teresa, cair da corda'bamba pode significar
por um lado a queda para o senso comum (a iptimidagéo dos
sentidos), por outro o esforgo descomunal para enfrentar
os preceitos repressores de sua educagao. O seu territd
rio poético & a corda bamba.. Os seus momentos poéticos os
de eqﬁilibrio. A vivéncia poética corresponde as desco
bertas advindas dai. '

Porém, ainda se faz a pergunta'se_ este conheci
mento € conhecimento do real. Ou, em termos do proprio
sentido desse trabalho, se esta produgao acarreta uma com

preensao da realidade da escola.

3 - PARENTESES PARA A PERGUNTA
(19) Este conhecimento & conhecimento do real?
(29) Este trabalho acarreta uma compreensao da reali

dade da escola?

A pergunta sobre o significado desse tipo de pen
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samento que identifico coﬁo poético, e que se desdobra
nos dois itens citados, faz sentido em-si. Foi-me difi
cil demais prosseguir depois dela. Como responde-la? Re
corri as formulagdes tedricas de Foucault: "Todo o pensamen
to moderno é atravessado pela lei que pensa o <impensado — que refle
‘te na forma do-para-si os conteudos do em-si (...".2

Como responder que sentido faz a pergunta para
mim ou para Teresaé Para mim, a sua resposta, caso fosse
positiva, seria a garantia de que meu trabalho acarreta
ria agdao, e principalmente aproVagao daqueles a quem cabe
avaliar-me.

Para Teresa (transformada ha voz gravada), desde
que eu continuasse a ouvir o seu‘depoimento,a resposta se
ria indiferentef A sua voz continuaria a me dizer...

| ‘E evidente que a minha escuta se transformaria,
caso eu-deduzisse que o "conheqimento do real" nao fosse
captado a partir da reflexdo da sua fala; ou entao, caso
eu, apesar de nao "conhecer o real" pela sua.fala, optas
se pela continuacao do trabalho (o que équivaleria a di
zer; fazer um trabalho sem sentido). Em todos esses ca
sos, positivos ou negativos, Teresa seria "a escrava Isau
ra" do meu pensamento. Nada do que ela dissesse seria co
nﬂecimento "do real" se nao fosse rearticulado por mim (o
senhérnavpesquisa). 0u mesmo: nada do que ela dissesse, mes
mo rearticulado por mim, cofresponderia a "conhecimento

do real'.

2 - FOUCAULT, Michel. As palavras e as coisas; uma arqueclogia das ci
éncias humanas. Lisbna, Portugalia, 1966. p. 426.
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A partir do momento em que essa pergunta comegou
a inquietar meu pensamento, e ao longo do tempo em que me
ocupei de arranjar-lhe uma resposta, ela adquiriu aspas.
"Conhecimento do realf conjugou-se para mim & necessidade
de aprovagao pelos meus pares na academia (a que os profes

sores certamente retrucariam: "pares ndao. Ainda nao.").

Conjugou-se também a necessidade de embutir no
trabalho uma proposta (moral, encaminhadora de um determi

nado tipo de agao).

A elucidagao dessa questao veio, com isso, a -re
ceber novos significados: ela envolvia meus cacoetes de
professora e aluna. A aluna a buscar as questoes dos pro

fessores e nao as suas; e a professora a procurar ditar o

que deve e o que nao deve ser feito.

0 momento da poética esta, por exemplo, na desco

berta de que os mestres sao escolhidos, e que, neste mo

mento, ndo ha repressao. "Mestre" talvez ndao seja ainda
a palavra adequada porque se associa a ela a imagem do
"bom" professor — o professor idelizado.

Mestre (ou o que pretendo dizer com "mestre") &
bem concreto. Pede-se-lhe.auxilio em questoes que bem sa
bemos localizar. Ou entao, identificamos em sua fala in

N

guietagoes com que nos deparamos.’

Nesse caso, a busca da boa hota nas materias en

sinadas pelo professor a quem creditamos o valor de mestre

pode ser compreendida como uma experiéncia poética. E che
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ga-se novamente a Teresa, e sua fala a respeito de sua fe
licidade em receber boas notas em Filosofia. Ai, ela en
tendia o que estava escrevendo; a nota boa  correspondia

concretamente a um esforgo de pensamento.

Como um esclarecimento que nos permita avangar,

vale a pena citar Foucault mais uma vez:

"o essencial4é que o pensaménto seja para si mes
mo, na espessura do seu trabalho, a um tempo sa
ber e modificagdo do que ele sabe, reflexdo e
transformagao do modo de ser'dhquilo sobre o qual
reflete. (...) (b pensamentb moderno) nao formu
la nenhuma moral, (...) é a reflexao (na medida
‘em que todo o tmperativo se aloja em seu inte
rior), € a tomada de consciéncia, é a elucidagao
do silencioso, a palavra restituida ao que é mu

.. - . . . :do, o trazer a luz essa parte de sombra que reco

lhe o homem nela (...).m?

0 avango na questao do "conhecimento do real" es

taria, nesse momento, no seu encerramento. E que Teresa

me chama.

4 - A CONCLUSAQ DO ENUNCIADO
Nao foi necessariamente uma conversa.

Em alguns momentos foi, ‘'em outros nao.

A "conversa" se baseia em didlogo, mas nac o dia

e
w0
(@]

[+-4

logo platonico em que o fildsofo tenta arrancar do d

3 - idem, p. 427.
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pulo a conclusao certa que ele (filésofo) desde. o inicio
ja sabia, e que cabe ao discipulo aprender. A minha davi
da a respeito da "pedagogia da pergunta" (a @ltima pala
vra em educagéo no Brasil) & que, ainda que o professor
jogué a pergunta e aceite as muitas reépostas que possam
vir dos alunos (o que ja pode ser consideradownnévangoem
relacdo & exigéncia da resposta idéntica), oprofessor tem
a resposta. E isso lhe da ainda o direito, poder, dever_

de julgar.

"N3o se pode dar o jogo jogado para o aluno", di
zem. Mas o professor nao joga e tem neceséidade_ e expec
tativa, mesmo considerando a diversidade, de um determina
do resultado para que o Jjogo continue. Esta condigao se

ra inerente a relacdo ensinador-aprendiz?

Muitas vezes, durante a entrevista, fiz este Jjo
go com Teresa: "Voce ja tirou alguma nota com que.se' sen
tisse injusticada?" A minha intérvengao, se nao guiava,
éo menos esperava uma.reéposta de tipo positivista — sim/
nao. A impreciséo me desnorteava: "Mas pra voceé era im
portante tirar nota boa? Mesmo mais velha?" A pesquisa
dora procurava controlar o espanto, a diferenca entre seus
valores e os valores da entrevistada, pois cabia somente
a esta Ultima se expor e responder. SO que cada vez que
eu fazia uma pergunta, e ocultava a minha prépria respos
ta, a resposta que Teresa vinha me dar incomodava. Era pre -
ciso controlar esse incdmodo. Era preciso manter a masca
ra calma de quem deye sempre escutar.

Teresa, nas suas palavras, me alertava: "Ta. Vo



ce quer saber da escola. S6 que onde ela foi importante

pra mim, ndao foi pra voce. Onde voce me queria ressenti
da, nao ha maiores complicagdes.
mas .

Nao me venha cavar trau

minha arte de me esquivar.

Nao me venha querendo desencavar meus tesouros, que
pude cultivar e preservar nesse periodo escolar, gragas a

Agora, vocé vem com
de sabe-tudo (o mesmo ar que eu evitei naquela
quer descobri-los todos?"

esse ar

época) e

de

A entrevista me enuncia o exercicio necessario do
-exorcismo da educadora em mim.

pensamento

Necessario. se faz ja que
eu ando as voltas, a procura de uma vivencia e de um modo

que ainda teimo em chamar de poéticos.

5 - FRAGMENTOS DE TERESA SOBRE A ESCOLA

LW
"4 palavra 'educagao' faz lembrar meus filhos. Naquele mo
mento; no meu momento de escola, nunca pensei em 'educagao'.
no passado.

'Conhecimento'! tambéem.
_época.”

(...)

A mesma coisa com 'aprendizagem', essa palavra nao me remete a nada

Eu nem conhecia essa palavra na
"Agora 'mota’ lembra.
Lembra a reuniao de notas.

'Nota' & uma coisa bem presente.
Notas nos cadernos.
tas. "

cotsa

Uma sempre
bem cobrada. Uma coisa que vinha pra casa. E papat falando de no

"Recreio me lembra bastante de nao brincar. De estar con

versando sempre: Teresinha, Paula amiga e eu. De estar as tres bem
ligadas no recreio, sentadas.

Depois, me vem a cabega que as outras
pessoas, as madres, ficavam mandando a gente brincar. Mas recreiome
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lembra nao brincar. Eramos nos trés, num momento otimo, falando umas

das familias das outras e fazendo mil sonhos pro futuro."

"Os anos matis fortes, de que eu me lembro mais, sao 0s anos
de maior repressao. FEu tinha medo de tudo. Medo das madres. Medo
das outras meninas. Medo de responder diferente. Fazer alguma coi

sa diferente do esperado."

"Eu posso até imaginar uma fbrﬁa de solidao a trés, na me
dida em que a gente era vista muito como um quisto na nossa turma.
Entao, como a gente nao participava de jogos, a gente nao participa
va do teatro. Nao participava do gremio. Entao, a gente tinha uma
espécie de solidao a trés, mas a gente se sentia muito bem uma com a

" outrq.”

"Me lembro muito da gente conversando sobre cada um dos
irmaos. A gente cénversava muito de cada um. , Conversavamos das fa
" milias, sobre os tios. Faziamos planos pro fim de semana. Quando ti
nha alguma festa na turma, nem sempre a gente era convidada, mas quqzi
do era, a gente conversava sobre como é qué ia. ser a festa.. Ou entao,
a gente conversava de cinema. Combivqvamos ir ao cinema. E a gente
estudava no recreio. Uma tomava a ligao de outra. Eos planos: 'Que
é que vocé vai ser? Quantos filhos vocé vai ter?’ Trocdvamos mui

tos santinhos,"

"Da religiao me lembro de fazer retiros. Me lembro que a
gente iinha que cumprir etapas pra fazer bem o retiro. Entdo, por e
xemplo, rezar.nﬁo sei quantos tergos pra botar no cadernos nao sei
quantas cruzinhas. Tinka um caderninho de sacrificios. O proprio
colégio é que fazia e dava pra cada uma. . E tinha la os sacrificios:

nao falar, nao comer doce...
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V"Engragado. Religiao: eu debia ter pensado sobre isso,
porque cheguei até Filha-de-Maria. Mas vinha na cabega como uma coil
sa automatica. Entao, por exemplo, na 3% sépie maisvou menos, tinha
que ser Filha-de-Sao-Luis, sei la de quem... Eu era. Erq como na es
cola. Tinha que ir seguindo aQueZas etapas, e eu fui até o final. A
mesma cotsa pro comportamento: fita rosa, fita azul, fita nao-sei-

~-que. "

"Nao me lembro de pemsar nada na igreja. Eu rezava, can
tava, fazia parte do coro. Eu nunca me senti pecando dentro da esco

Za. n

"Pensavamos em sexo. 'Cbnvers&vqmos de ter namorado. De
falar dos irmaos. De dangar. Se alguém dangou. Se alguma dends ti
nha conseguido dangar. . Me lembro de uma festa que Teresinha deu. Foi

a L . ~ ~
a 17 vez que tive um vestido que nao era rosa, azul ou branco.”

"Nesse colégio de freiras, eu me sentia diferente, de uma
g 3 3

maneira 'mal'. No cursinho pré-vestibular, eu me sentia diferente,

de uma maneira 'bem'. Eu nao achava que tinha que ser a mais esper

ta. Eu era boa aluna. Tirava nota boa, mas nao era a melhor aluna.

Eu era diferente, mas de uma maneira 'bem'."

"Teve um lado muito forte de medo, quase panico, quando,
por exemplo, a gente decidiu se internar para estudar. Desde o mo
mento que eu entrei no onibus pra gente ir, percebi que tinha tanta
coisa que eu nao conhecia. A comegar pelas proprias meninas, que eram

diferentes mesmo. "

"Nesse momento, a minha timidez era até agradavel. Eu ti
nha 18 anos e me sentia muito bonita. Sabia que as pessoas estavam

me cortejando; que tinha muita mulher feta; que eu 'tava' sobressain
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do. Nesse periodo, eu nao me lembro de ter estudado mais que nos ou
tros tempos, mas eu sentia wm pouco que eu estivesse aproveltando um

pouco a vida."

"No colégio de freiras, eu tinha inveja das meﬁinas que fa
lavam as coisas, que tinham um monte de amigas, um monte de. festas.
0 proprio uniforme, que era igual pra todo mundo, elas conseguiam fa
zer alguma coisa de diferente. Coisa que eu me sentia sempre bempas

telona dentro daquele uniforme."

"Em matematica, eu me lembro da professora explicaﬁdo ama
téria no quadro e eu copiando, érestando a maior ateﬁg&o. Acho que
eram coisas de formas. Eu me lembro de 'ta' conseguindo resolver o
problema. Eu me lembro de ter um momeméo de satisfagho, de 'ta' con
seguindo. De 'ta' entendendo. De nao estar sendo uma coisa de deco

rar. Filosofia também me chamava atengao, nao era pra decorar.”



CAPITULO II

Camila‘'e o jogo de bater o sério
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l - A UM PASSO DE CAMILA ou

DECLARAGCAO DE INTENGOES

Teresa me trquxe um enunciado. E & baseando-me
nele que procuro agora tragar meu caminho de encontro acCa
mila. Se de. Teresa sou irma, de Camila fui professora.
Na primeira entrevista, meus limites se apresentaram. Por
extensdo, num esforgo de refletir no meu trabalho enquan
to pesquisadora e professora, encaminhei meus pensamentos
para a pratica da educagdo — seja na forma da relagdo pe
dagogica com supostos alunos, seja na preocupacao pedagd

gica de formalizagao do conhecimento adquirido.

E devo reconhecer que cresce o ceticismo quantoa
pratica educacional. Poética? Que poética & possivel nu
ma relaéao dé pessoa alguma (o professor-personagem) com
um outrd personagem que, por menor experiencia, escorrega
de vez em quando, e tira a mascara? 0 professor ensina o

tempo todo. Ele sempre tem na sua agdo uma intencdo ocul

ta de fazer com que o aluno aprenda alguma coisa.

Haveri também uma terceira intenc&@o que nem o pro
. prio professor reconhece? Diriam os psicanalistas que sim. .
O sujeito do inconsciente, etc. e tal.

0 caminho que procuro para chegar a Camila €o do
imaginario. Ela & crianga e podera me indicar os percur
SOs e peréalgos dessa sua vida. Por ela procurarei peda
cos da professora que fui e sou sem nem mesmo perceber, e
pedacos ndo expostos de uma pratica que se arma toda e na

certeza da sua necessidade expOe argumentos e normas; estu

da meios para o melhor cumprimento do seu dever.
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H3 ceticismo, ainda uma leve vontade de se jﬁsti
ficar e um desvario de continuar sem ter nenhuma idéia do
que vai dar.

Camila, ail vou'eui Com minhas tralhas academi
cas, roupa de safari em plena Copacabana, e um pequeno
mal-estar: a poética — quem 1&, sabera localizd-la? Quem

escreve, podera aponta-la com todas as suas letras?

2 - A DOIS PASSOS DE CAMILA?

Na primeira parte da entrevista com Camila, nao
fiz ainda a pergunta referente a.etapa que passamos jun
tas na escola — ela enquanto aluna, eu no papel de profes
sora. Mas duranté esse primeiro contato formal de pesqui
sadora, percebi que tentava refazer a relagao. Tentava
mostrar que ndo se tratava de uma avaliacao e que as coi

' - . ’ ) e 3
sas que ela dissesse teriam um valor intrinseco, slmples

mente pelo fato de que eram dados de sua experiencia.

A resposta de Camila em relagéb a minha primeira
proposta — de associar fatos, lembrancgas, opinioes a deter
minada palavra quebdissesse — ja foi reveladora de que con
seguir chegar a Camila nao era assim td3o facil quanto ima
ginava. "Prbfessora? Professoraé'uma pessoa que ensina.
Sala de aula? N3o sei. Materia? ... uma coisa que a pro
fessora ensina." K

Camila tentava ser coerente e eu buscava sua in
cberéncia., Era seu desajuste gque eu tentava detectar. Mas

ela me falava na linguagem cifrada e 16gica dos conceitos.
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S6 que pela sua condigdo de criaﬂga, pela sua ignorancia
em relagdao ao grau de abstfagéo alcangado por determina
dos conceitos que eu ihe dava como.estimulos.(o que & uma
incoerencia da minha parte), ela me mostrava a sua visao
- das palavras. Dali dos seus oito anos.de idade, a visao
e apreensao do mundo.séo necessariamente outras. "Conhe

cimento? E conhecer uma pessoa."

As suas palavras sao em menor quantidade. Elas -
nao correspondem as minhas intengodes. Eu queria achar uma
crianga desﬁrotegida, com uma grande faculdade de inventar
historias. Camila, pequenina ela & sim, pbrqué vive inten
samente a sua idade e o que lhe permite e traz seu univer
so, que e do seu tamanho. "Ah! eu tenhoque ira escola",
poderia ela dizer, "pois ent3o vou fundo nela". Nasua fa
la, ela mostra que a escola traz probiemas sim, que as re
lagoes com a instituigdo exigem aprendizado. Que: esse a
prendizado as vezes machuca, das vezes reprime avsua viva

cidade. "Mas da pé. E eu quero mais."

3 - HA UMA PEDRA QUE CALGA O CAMINHO

Quando o vomito da verdade do saber logico, racio
nal e ensinado me sufocava, eu cheguei a conclusdao que de
veria valorizar a divida. Foram dias dificeis, e na ver
dade ainda s3o, ja que a divida & redemoinho do qual nao
se sal pela sua simples valorizagéo. Certo, a 1linearida
de da certeza preferi o caminho, embora tumultuado, ao me

nos mais autentico da descoberta de que havarios caminhos

igualmente possiveis, igualmente imprevisiveis.
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S6 que a simples constafagao da multiplicidade
dos caminhos ndo leva a lugar nenhum. A certeza nao - ne
cessaria como pregam,.mas no mergulho em algﬁma opgao es
ta o principio da vida e do pensamento. E a opgao se

marca pelo fascinio — o desejo erdtico da continuidade.

As questoOes .— ou perguntas, gque sdao a sua operé
cionalizagao — sdo proprias do éprofundamento. Ainda que
marcadas pela dﬁvida, o que levala formalizagao das ques
tdes € o principio relacionado a opgéo.

Ao.me aproximar de Camila lhe propus: "Vou lhe fa
zer perguntas, voce me responde..." E ao iongo ~da entre
vista, pelas minhas perguntas, explicitaram—se as minhas
questoes a respeito da escola. Camila, transformada emin
formante, para o bem da prdopria pesquisa, héo encarnou in
condicionalmente esse papel. .

Em certos momentos, a espontaneidade — peculiar
da "ignorancia" da infancia — apontou a prepoténcia e o
isolamento do "discurso do sabido". Em outros, nos diver
timos na cumplicidade em termos o gozo de falar na mesma
linguagem da experiencia escolar. E, finalmente, Camila
se cansou — "e um jogo bobo que néo’sei onde vai levar".

Ficar sem par € doloroso. Mas foi a condigao pa
ra que se fizesse esse trabalhb. Nos momentos de danga,

contradanca — Camila, o que voce me ensinou?

4 - 0 JOGO DE BATER O SERIO

Camila levava a sério o que eu dizia? N&o seria

o jogo: quem conseguir prender mais a atengao e aquele
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quem sabe maié?_ Eu ouvia — as respostas. . 0 jogo de gato

e rato permanecia. Mas Camila sabe jogar. E o seu '"sa

ber jogar" & poético.

As posigoes se colocavam em cheque. Eu me via a
professora, mas, em muitos momentos, a "professora-surpre
sa" era a aluna. As relagoes de poder e de saber vibravam

juntas.

Camila contava suas versoes dos fatos, da forma
divertida e inesperada — sem culpa. A suarelacao era com
o pensamento mas o seu interesse maior estava em lem
brar, relatar e enfafizar as partes que ela achava as me

lhores de um caso qualquer.

LN

A pesquisadora confunde-se na "interpretacao dos
dados que lhe sao confiados": talvez relacionar Camila a
sédismo; Camila a ingenuidade loébmovida>por preéonceitos
morais que lhe sao incutidos. A professora pondera res
ponsavelmente: Camila & isso sim, mas n3o esquecer que além

disso ela & crianga.

Eu acho uma saida feliz — a de-que, afinal, pos
so me entregar ao prazer de ouvi-la, sem ter os compromis
sos e justificagGes da professora. Como pesquisadora, ti
nha mesmo que enveredar pelos caminhos varios que me eram
apontados, sem deixar que preponderassem, fossem quais fos

sem, os referenciais ligados a necessidade de avaliacao.
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5 - 0OS CAMINHOS

De pés fincados na escola, na institui¢3o, na histdria

Ha, no momenfo, diversas correntes na educacao,
nao propriamgnte formalizadas em teorias, mas baseadas em
posturas tedricas. Isso quer dizer que n3o hd possibili
dade de ser professor sem estar alinhaao com determinada

maneira de encarar o pensamento.

0 depoimehto de Camila detonou questionamentos‘a
respeito da minha prépria postura. Afinal, ela mostrou-se
de pés fincados na escola, na instituicdo, na historia. Se
ria preciso retomar o trabalho, ampliando seus referenci
ais, para que fosse possivel analisar o pensamento ex

presso na poetica de Camila.

Claro esta que sempre havera varias maneiras de
analisar um mesmo depoimento. As questoes levantadas, no
momento, diziam respeito igualmehte a minha relacdo com a
instituicao — ocorriam obstaculos quanté ao financiamento
do meu trabalho, assim como, enquanto professora, me via
'ameagada de ficar sem pagamento. N3o ha necessidade aqui
de maiores pormenorizagoes a respeito dessaé ocorrencias
porque poderia se incorrer no erro de exacerba-las para
justificar sua inclus3o. O que importa €& que apeéquisadg
ra, pela forcga das circunstancias, e também pelo tipo de
relagaes\estabelecidas com Camila (por mais que fizesse,

para ela eu era mesmo a "tia"), sentiu a necessidade de in

jetar na andlise do depoimento a discussdao do poder da
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instituigdo, do poder do conhecimento e as questoes polil

ticas implicadas ai.

Em relagao ao que mencionei a respeito das "di
versas correntes na educagao", identifico numa delas ele
mentos de reflexdo para esclarecimento dos temas a que me

lango para a elaboracgdo da questdo até aqui esbocada.

- 0 tema do distanciamento

A pedagogia dé critica advoga um certo distancia
mento para que nao haja envolvimentos que perturbem a in
tegridade do professor. Ha, porém, um "porém": os proprios
defensores dessa didatica concordam em que o aluno, ao sub
meter-se a critica do professor, deve confiar. A relagao
do professor com o aluno & mediada pele pensamento, ou
pelo desejo de conhecimento — por parte do aluno. A con
fianga desse aluho se baseara, portanto, no re—conhecimen

to de saber do professor. E caso nao se reconhega este sa

ber, & certo, o aluno exercerada a sua capacidade critica...

O contraponto dessa pedagogia a que chameide cri
tica esta portanto no envolvimento. Aqui refiro-me a de
terminada postura na relagdao com o aluno, eaqui estao in
cluidés as posigoes consideradas as mais modernos no ensi
no no Bfasil. Nestas posiglOes enquadram-se os que leram
Marx, e preocupados com a realidade educacional do pais,
propuseram a "competencia técnica" como saida/modo de en

quadramento do professor consciente. Engquadram-se tambem

os ‘que, independente de um discurso de esquerda, pregam a
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necessidade do professor '"passar, antes de tudo, indepen

dente de tudo, o conteldo".

Trabalhar com o "distanciamento" me levou a
Brecht. Eﬁ'pude le-lo, envolver-me nos seus ensinamentos,
e ainda assim distanciar-me, a ponto de relacionar textos
teatrais e posturas pedagogicas. E que, pelo que pude a
preender, o contraponto para o distanciamento brechtiano
nao esta no envolvimento, mas na.identificagéo romantica -
com os personagens. 0s seus personagens nao sao realistas,

representam, por isso ndo expiam os sentimentos da plateia.

A comparagdo nao indica igualdade, mas possibili
ta tonaiizar palavras aqui empregédas. O envolvimento a
que se nega a "pedagogia critica", ainda que tenha refe
réncias (criticas) em certa postura'pqternalista comum en
tre os professores, acaba por - desembocar em atitude neu
nﬁralizaéora (mesmo que estéja em jogo a éonfianga/descog
fianca) daquele que ensina. O neutro & o juiz — que pas
sa a quaiquer custo o conhecimento considerado como produ
to universal —, o que tem compromissos em outras esferas
sociais éonsideradas superiofes (seja com abstragoes idea
listicas, seja com o diretor da escola). E a moralidade
se torna a propria pauta das atitudes possiveis do profes
sor.

0 envolvimento fantasmagorizado em incompetencia
para os "criticos", ou ém dado semipsicoldgico de uma pe -
dagogia de suprimento de carencias, perdeu o sentido cap
‘tado em Brecht. E que, neste sentido, o envolvimento pog

sibilita a explicitacao dos interesses dos envolvidos no

processo de conhecer.
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O tema dos interesses-I (prolegdmenos marxistas)

Numa critica a educacgao e ao ensino, Marx retoma
pensadores da segunda metade do seéculo XV e comenta a re
volugdo que o pensamento teve nesta época:

"Esta época teve necessidade de gigaﬁtes e elaos

engendrou também: gigantes do pensamento, da pai

xzao e do carater, da universalidade e da erudi

gao. Os homens que fundaram a dominagao moderna

da burguesia, foram de tudo, menos burgueses 1li

mitados. Ao conﬁr&rio, o espirito aventureiro

da época lhes tocou a todos, com maior ou menor

intensidade.

'ﬁ..Acontece que os herois desse tempo nao éstg
vam ainda submissos pela divisao do trabalho, da
qual nos sentimos tao f?eqﬁentemente entre seus
sucessores os efeitos debilitantes da estreita
especializagao unilateral. " Mas aquilo que os dis
tingue, sobretudo, é‘que, quase sem.exceg&d,eles
estao completamente mergulhados no movimento de
seu tempc, na luta pratica: eles tomam partido,
eles entram na luta, seja na palavra escféta, na
palavra oral, seja pela espada, muitas vezes por
ambas... Os eruditos de gabinete sao a excegao:
estes sao gente do seg&ndo ou terceiro plano, ou
filisteus prudentes que nao suportam queimar seus
dedos." (...)}

1 - MARX, Karl & ENGELS, Friedrich. De 1'education et de la culture.
Paris, Maspero, 1871.
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0 argumento de gque esses gigantes do pensaménto
sao, de fato, gigantes num meio com condigdes histdricas
concretas e cabivel, principalmente em meio a um discruso
marxista. Mas por que os professores, e justameﬁte aque
les que defendem uma pedagogia critica, deveriam se con
tentar em ser animadores de um trabalho em que o aluno, e
ele proprio, nao podem fazer uso.da capacidade de ver na
sua atividade um oﬁjeto da sua vontade e consciéncia? Por

que a escola deve ser "um meio para a vida futura"?

Sarup, preocupado em relacionar marxismo e educa
gdo, descreveu o pensamento espoliado como resultado de
um trabalho alienado da escola. Uma.forma positivista do
marxismo — conclui ele — baseado no economismo, esqueceu
que uma revoluggo socialista ndao decorrera mecanicamente
de um colapso da economiagcapitalista, _mas ﬁteré de ser
“construida péf“atofesvHﬁﬁaﬁééi‘dOtadbé de ﬁbopésifo. Ha
que franscender asvaicotomiés doJ“tipo ideaiismo—materig

lismo.

Tenho chamado poética a via de pesquisa que tor
- -~ A

"na possivel a expressao de um pensamento integrador.

Nao escolheria idealismo-materialismo como a dicotomia a

ser resolvida, mas nem escolho outra, porque no momento

essa pode servir como referencia para entender melhor al

gumas proposicoes que fagco em seguida, ainda em torno do

tema dos interesses...
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O tema dos interesses - II (a dtvida, a necessidade)

Por que professor e aluno nao podem fazer

uso da capacidade de ver na sua atividade

um objeto de sua vontade e consciéncia?

]

Ja foi mencionado anteriormente o significado da
descoberta e valorizagdo da divida, tendo em vista a im
possibilidade de pensar (de que fui tomada) ante o mono
lito de certezas (a mim entregue) como sendo aquele do "a
cervo universal do saber". Cheguei depois a perceber, e
isso também ja foi mencionado, que, se o encerramento de
finitivo de qualquer questdo é impossivel, a propria AbuE
ca de respostas seria impossivel, sem que houvesse a'"cren

ga" momentanea em determinados preceites.

Essa crenga nio e necessariamente fruto de uma
opgdo consciente, mas parece-me que estara sempre fundada
em alguma necessidade. E, apesar de saber que as necessi
dades sao de ordens variadas, gostaria de me ater, pelo

menos por agora, a necessidade ligada ao trabalho.

Ao ler "Vida de Galileu'" de Brecht, a questéo‘da
relagao do pensamento com a vida concreta associa-se ao
trabalho - fruto da necessidade - como. apaziguador das da
vidas. O conhecimento - fruto da divida e do pensar - nao
é conquistédo 3 toa. O conhecimento esta na base da orga
niiagéo do trabalho, e esta pode favorecer mais a uns que

a outros.
A "crenca", a que me referi alguns paragrafos a

cima, € a certeza a que nos ligamos ainda que momentanea
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mente. A certeza necessaria e basica estd no interesse,
nao o interesse a que Dewey se refere, mas o que se liga

a necessidades concretas de cada um.

Quais seriam as necessidades concretas de Camila?
O perceptivel em sua fala era uma identidade com a Insti
tuigao. Ou éeja, ela "reconhecia" determinados fins da
Instituigdo que lhe interessavam. Enqﬁanto Teresa cum
pria os mandamentos escolares pelo recurso da abstracdo
(sem entender quais eram seus fins), Camila predispoe-se

a incorporar determinados preceitos que a escola lhe im

poe por ver neles a condigdo de uma integragdo social.

E claro que cada escola explicita mais ou menos
esses fins. HAa nitida diferenga entre uma'escola de frei
ras — s para meninas e mogas, predominantemente da alta
bqrguesia — e uma escola pequena, como a da Camila, que
tem SitUa9567financeira'oscilahte, e que — seja por . opgao
ou por»faltarde condicdes — n3o encobre a sua propria di
ficuldade e alternativas de insergac no social. E quando
digo social, no caso da escoia, quero di;ér: necessidade
de ser reconhecida como uma "boa" escola, o que importa
"em introdugdo de didaticas no curriculo que deem margem a
informagdao para os alunos de tipos e possibilidades con

cretas de trabalho e relagoes de trabalho.

Mas volto ao livro de Brecht sobre Galileu... &
que Camila me pareceu muitovesperta, preparando-se para en
fréntar trabalho e relagoes sociais sem maiores estragos
a sua pessoa. Ao mesmo tempo, 'a Instituigdo, com seus en

sinamentos do que & vida estrutural, parece ocupar um es
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pago muito grande no seu conhecimento e lhe sombrear aneces

sidade da mudancga pelo peﬁsamento.

Em Galileu, por exemplo, sdo perceptiveis as im
plicagoes das suas descobertas para a vida comum. Sao im
plicagoes de ordem religiosa, comercial, fisica, politica,
astronomica... Percebe-se alias o entrelacamento .desses
campos, hoje estudados com limitagaes que lhes subtraemas
pectos importantes. A propria opgéo de Galileu de escré-
ver seus estudos na 1ingua nacional e comum a todos do seu
pais, e néo‘em latim, traz conseqliencias, implica mudancga,
porque & a opgdo pelo reforgo desse entrelégamento, e nao

pelo isolamento da ciencia.
6 - PERSONAGENS.

E agora, volto a Camila, e passo aencara-la como.

) « - . - » L .
uma personagem da qual ja traceil algumas caracteristicas,
que, no momento em que foram percebidas por mim, me pare

ceram estranhas.

A estranheza foi provocada pela constatagao de
que Camila, afinal, gostava da escola.. A principio (come
cei a ler sobre o masoquismo),_pensei nela como uma viti
ma da instituigao, que apreciava a tortura que era a esco
la. Mas esse néb era o tom, nem o contelido de seu depoi
bmento tinha essa conotagao. Ela tem uma posigao na esco
la que lhe permite liderar muitas brincadeiras proibidas,
em alguns momentos desafiar a autoridade da diretora (pe

la ridicularizacao, por exemplo), e assim mesmo, por estar



tao fincada na instituigéo,4sef considerada um "patrimo
nio" da escola, ser benquista por todos.

0 "fincada na instituigao", a que ja me referi
anteriormente, € que possibilita a Camila o transito e a

representacao por ela de uma personagem que, ao contrario

do que a principio supus, estava mais para sadica.

As posigags de Camila, que ndo tinham amarca cri
tica que traz a adolescéncié, muito espontaneas que eram,
chocaram e estamparam a minha propria personagem. EnQuaE
to pensava em Camila,em téntativas de entendimento de sua
forma de insercdao na escola, eu pénsava também nos ques e

porques da minha estranheza.

Camila gostava da escola, eu nao. Entdo, por que
ser professora? Por que ficar refletindo questoes da edu
cagao? Comecei a achar graga na personagem que descobria

“para mim: afinal, era eu a masoquista!

Antes que»se crié'umé-polémica a respeito da uti
lizacdao dos conceitos "masoquista" e "sadico", esclareco
que ndo ha pretensdo de encaixar as pessoés nesses rotu
los. Sade e Masoch foram radicais em suas escolhas - ra
" dicais o suficiente para tracar estilos de vida muito mar
cantes. E que podem ser fontes de analogia. As analogias
para se chegar a algum tipo de conhecimento sdo as metafo
ras poéticas; a ajuda que se pede a forca de determinadas
imagens quando a linguagem denotativa ndo nos e suficien
te;

Recorri ao sadismo e -ao masoquismo, tragados por

Deleuze, como fornecedores de alguns elementos para a ca
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racterizacao dos personagené que se qolocavam em cena e
promoviam um conflito surdo, .quando nos encontravamos:
eu — a professora boazinha, remoida de um tipo particular
de culpa — e Camila.

Mas, afinal, onde estara o poder? A instituicdo
parece sér um lugar de poder em que.tradicionalmente se
tem o professor como seu detentor — a autoridade. No en
tanto, ele (o poder) esta em jogo. Camila, tradicionalmen
te, seria a vitima. Mas isso ndo invalida a analogia que
se pode fazer de sua postura em relagao ao sadismo. Batail
le decifra a linguagem de Sade como a da vitima. "S5 as vi

timas podem descrever as torturas; os carrascos empregam necessaria

mente a linguagem hipéerita da ordem e do poder estqbelecido".z

A analise feita por Deleuze é complexé}e apreseg
ta muitos aspectos que demarcam a diferencga entre sadismo
e masoquismo. Ele quer o confronto com aqueles que uniram
a ambos, criando a unidade "sadomasoquismo". N&ao interes
sa entrar‘em pormenores e enquadrar todos os aspectos re
referendados pelo autor a Sade e a Masoch, nas posturas

dos personagens que estao no nosso jogo. Apenas menciono

aqui as relacgoes estabelecidas a partir dessa leitura.

Eu me revi na posigao de professora que procura

va manter em suspenso a autoridade — querendo identificar
- ) - N

-me com os alunos~vitimas; tinha sempre suspenso sobre a

minha cabeca o facdo da instituicao, e um idealismo  que

se -deixava hostilizar, que me obrigava ao confronto, ainda

2 - BATAILLE, George. Cit. de DELEUZE, G. IN: . Sade/Masoch. Lis
boa, Assirio & Alvim, 1973. p. 15.
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que pouco expllclto, com a diretora da escola.

Se a tradigao leva o professor a assumir a auto
ridade, e mais precisamente a ser o elemento repressor, e
preciso que se saiba lidar com esse papel. Entrar em con
flito com essa exigencia tambem pode ser esperado. Ha ai
um dificil exercicio entre ter e dar autoridade. 0 caso
do masoquismo € o da opgdo radical de ni3o assumi-la, e de
entrega-la para quem a toma como dever — no caso, a dire
gd3o da escola. O antagonismo e criado, fica claro quem &
o dono do.poder e da repressao, mas a situagcao de ideal
a que o professor se entrega,‘na sala de aula é insusten
tavel.

E volta-se aos interesses, as necessidades. As
sim como a divida, € inegavel a presenca do conflito do
proprio professér com a instituigéo (com o papel que lhe
€ conferido pela instituigéo), mas a ameaga criada pela
suspensao (e nao supéragéo) desse fantasma torna impossi
vel a produtividade. A explicitac@o do conflito. talvez
possa ajudar a esclarecer quanto a diferenga entre ser pro
fessor e ser representante da instituigcao. A sua supera
cao pode estar no que aponta Barthes — o professor = deve

se mostrar autor, sujeito que conhece e cria.

Quanto ao sadismo, quando falava de Camila, refe
ria-me a sua negacao de qualquer possibilidade de fraqueza.
Quando ela relatava suas gozagOes em relagao a outros alu
nos, ou outros professores, era perceptivel a sua intoig
rancia com quem considerava bobo, louco, fingido — qual

quer uma dessas posturas justifica uma rasteira. As suas
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descricgoes vao tomar algumas vezes, inclusive, um carater
de justificagao impessoal, pautada numa etica concebida a

partir de ideais.?®

Camila ndo tem um nivel de abstragao que lhe per
mita criar uma justificagéo como em Sade, mas pode-se per
ceber a viabilizagdo de um discurso de defesa da Razdo pu
ra (o que criaria um conflito com a propria instituicdo);
ou entao, de tomada gradual do discurso institucional. No
primeiro caso, esta aberto o caminho para a descoberta,
mas também para a perversao aliada ao idealismo. No segun
do, esta o progresso dabsituagéo tal como se configura a

tualmente. A saida talvez esteja no que HSlderlin chama

n‘o

"razao serena"', ou nas palavras de Galileu, personagem de

Brecht: "arranjando saber a respeito de tudo e para todos,...fazer

‘eom que todos duvidem'.

3 - Sade fazia a "demonstraqéo' tedrica de suas praticas, expondo os
motivos referendados na idéia da Razao pura. (v. Deleuze a esse
respeito.

% - "0 -mundo destrutr—nos—a até aos fundamentos, se permitirmos que
cada ofensa nos va direta ao coragao, e os melhores terao que ar
ruinar-se de qualquer modo se nao conseguirem a tempo receber tu
do o que os homens lhes fazem, por indigéncia e fraqueza de espl
rito e de coragao, na razao serena, e nao MO COragaoc que, mesmo
quando ofendido, nao pode deizar de ser gemercso, e da as pobres
ofensas dos homens a honra de wma alta importancia. Acredita-me,
a mim que nisto nao falo por presungao, mas partindo do sentimen
to fundo da minha deficiencia e de muitas recordagoes sombrias:
a razao _serena é a égide sagrada que na guerra do mundo protege

o coragao das setas venenosas.'” (Carta do poeta de 1789, citada
no livro Holderlin, de Paulo Quintela, p. 45-6).
5 - BRECHT, Bertold. Vida de Galileu. In: . Teatro-5.

Rioc de Janeiro, Civilizagao Brasileira, 1S78. p.
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7 - FRAGMENTOS DE CAMILA

"Um dia, eu fiz uma bagunga com a Taina, e a gente teve
que descer pra coordenag&é. E porque a Renata queria entrar pro nos
8o grupo, e a gente nao queria. A gente comegou a brigar. Naodeba
ter, discutir. A tia mandou as quatro descer. Até a Clarisse. E na
coordenagao, a gente teve que ficqr sen-tado, ﬁ&o podia falar nada.
Mas tem dias que a tia Ana da bronca. Quando todo mundo ta agitado,
todo mundo tem que ficar no salao em silencio, nao pode nem se mexer,

So piscar o olho, e olhe la."

' "Tem dias que uma péssoa faz muita bagunga. O Rafael ja
rasgou meu caderno inteirinho. Sei 1a por qué, deu a louca. AZ, de
via descer pra coordenagao. E nao pode se mexer. ;;17:, quando a gen
te se mexe muito, a tia Ana di a maior bronca. Mas nio adianta fa
zer isso. No outro dia, a gente td do mesmo jeito. E tem horas que
a gente fica rindo... | porque ela faé cada cara... E a tia Teté? Ela

nao fala engragado?"

"A gente tem coral, né? Um dia, a génte tava na aula de co
ral, e todo mundo tava cantando. Eu e a Taina... porque a tia Anati
nha mandado a gente prender o ar. E ela nao disse pra soltar. E en
tao, todo mundo cantando, e eu e a Taina prendendo 0 ar. A gente nao
tava mais agiientando. AZ, a Taind... brrr... Eu comecei a rir. A
tia Ana nGo escutou a Taind fazendo aquilo, eu é que levei a bronca.
Eu nao tinha culpa. A Taina soZt;u o ar, fazendo assim... Levei a

mator bronca. Mandou eu sair. Mas eu fiquet."

"Teve uma vez que a tia Rita, a professora que a gente
mais gosta... algumas pessoas ficaram de castigo: nao foram pro re

creto. AL a Ria Ana chamou a atengao da Tia Rita na frente das crian
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gas. A tia Rita n&b gostou, éhorou. A, a Taina pensou que a tia
Rita ia embora, e comegou a chorar porque pensou que a culpa tinha st
do dela. Deu a mator confusao. Mas ela nao ia sair nada. Ela so ia
sair se a 2% série continuasse fazendo bagunga... Af, a gente pa

rou...”

"Bu fiquei feliz com a nota que eu tirei em teatro, por
que eu adoro teatro. E eu tirei AO. Eu adofo teatro, ciencias eedu
cagao fisica. Sao as matérias que eu mais gosto. E porque eu adoro
jogar... volei, basquete... eu adoro jogar. E teatro, ndo sei, eu
acho legal. Mas ciencias, eu adoro porque a gente estudou Egito, Gre
cia... A gente estudou desde a terra, a explosao até a Grécia. A gen
te ia entrar em Roma... E tinha uns filmes... Era legal. Eram uns
filmes que falavam da vida... Matematica eu nao gosto muito.lségogA

tet de divisao."”
LY

"Eu gosto da minha escola do jeito que ela é. Eu nao mu
dava nada. Os castigos... a gente so leva porque tem que levar, né?
sé de vez em quando que a tia Ana ta erfadd. Ela encasqueta uma coi
sa... € tudo mentira. Eu disse do cofal, nao disse? A tia Tete, eu
odiava a tia Teté. Agora a tia Ana é que ta fiecando chata. Tudo ta

mudando. A tia Rita ta ficando chata... Mas eu gosto da escola...”

"A gente chamava a professora de jararaca... Um dia, a
gente levou uma broncd... Foi assim: porque eu cheguei na escola...
a gente tinha combinado dé todo mundo levar soro... Porque se a jara
raca mordesse, a gente nao morria... Eu nao levei, mas eu saipergun
tando. Francisco levou. Quando ela chegava perto, a gente fazia as
sim... pra tomar. Era soro contra jararaca que ele trouxe. Mas ela
ficou uma fera. A tia Ana fez um discurso — se gostaria que chamas

se a gente de jararaca..."
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"Tem gente que nao e ZegaZ; %&b tem?Tem gente que nao tem
cara feito a Renata. Ela tem cara de louca... Acho que ela e lou
Aca... Ela faz cada doideird... De vez em quando, ela arma a maior
confusao. Um dia, eu tava sentada num banco... Eu era Jardim II...
Me lembro perfeitamente... Ela adorava virar o~banco de cabega pra
baixo e brincar de barquinho. Ela queria levantar comigo sentada, s6
que nao deu. AZ, ela ficou mandando eu sair. Ela mandou, nao pediu.
Exigiu, comegou a me empurrar. Eu nao sai. E ai, ela me deu um ta
pa na cara... Depois, eu bati nela. Mas eu nao dei na cara dela. Eu

dei no brago. Eu nao bato na cara de ninguém."

"Bu nunca fiqueti sozinka no iecreio. A.Renata tambem nun
ca fica. A Taind é que as vezes fica, poréue a gente quer  brincar
de alguma coisa e ela ndo brinca. Ela ndo gosta. Sei la, nao brin
ca... Eu tenho vontade de brincar, vou deizar de brincar porque ela
ta ali? FEu adoro brincar. Tenho o tempo todz de aula. Vou deixar

de brincar o unico tempo que eu tenho?"

"Eu adoro a Renata porque eZ& brinca comigo. E a Renata
me adora. E eu gosto dela, m&s.ela tem cara de louca. S6 de vez em
quando que a gente briga, e eu chamo ela de barata... Nao sei por
que... algumas pessoas chamavam ela de barata, ai um dia, a gente
brincou de beijoqueiro... 86 nao valia beijar na boca. AZ, a gente

comegou a correr, né? Um monte de menino deu beijo na Moema, na He

lena, em mim... e ninguém deu nela... AZ todo mundo contando, e ela:
'ninguém deu em mim'. Ela fez uma pose assim e disse: 'Mas wninguém
me beijou...' E eu falei pra ela: - 'Claro. Ninguém vail querer bei

!

Jar uma barata tonta dessa.' Todo mundo riu tanto. E todo mundo pas

sou a chamar ela de barata."



CAPITULO III

Zezinho, o narrador
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1 - INTRODUGAO E UM ROTEIRO

Com Zezinho ate agora a franqueza do concreto. E
le presta homenagem a.sua professora de fato. Fala de sua
infancia e o detalhe que representa a escola nesse perig
do. Em mim:  a critica intelectual, paternalismo patronal,
atengao ao alheio.

A professﬁra nao o obrigava a deveres. Zezinho
até que agradece. Sem exigencia de sapatos tampouco. "N3o
podia mesmo..." |

E o exemplo do- evadido, que se sente "fora" daes
cola desde quando se sehte'paterhalizado por ela. E sain
do definitivamente consegue aliviar-se do peso. Nao ha
via futuro na escola, e seu pensamento agorai dependia
exclusivémente do saber explorar os meios possiveis — o
processé quimico na fabrica, os romances emprestados, o0s
jornais, a sua relacdo com o ordindrioe o extraordinario...

As perguntas foram feités. E o que foi dito foi
acreditado. Ha interpretagdoes possiveis. . A minha € uma.
Mas, o que foi ditb mais o que € aqui interpretado fazem,
criam, uma poesia. Criam um pensamento poético. Zezinho
é.um poeta. Eu sou uma poeta. Quem le e cémpreende tam
bém sera. E claro, reconhecer-se como poeta & fruto dode

sejo de cada um.

E porque essa defesa da poética? "Defesa" por
qgue- critica ao sistema escolar, critica & "politica do pen
samento” de que a escola € palco. "Poética" porque amemod
ria da escola, o olhar poético sobre ela pode 1lhe trazer

nova visao da realidade.
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A politica do pensamenté se interpoe: "visdao da
realidade de quem?" De qﬁalquer um, mas sem a censura
da escola — a Instituigao onde produzimos conhecimentos, po
litigas, diretrizes sociais sobre a escola. A Institui
gdo — prédio da escola e toda a corte burocratica que o
cerca. .

‘Quem eu entrevisto & quem me diz. .Eu o interpre

to. E lhe transcrevo o que imagino esteja no limite do

-« .
compreensivel para a leitura.

2 - O NARRADOR

As criangas vieram e se sentaram em’torno. Era u
ma atitude de respeito. Zezinho é o caseiro, as criangas
filhos dos donos da casa; ‘eu um dos donos.

A atitude das criancas — de sentarru>ch59, recos
tar quietas pafa ouvir — tem algo de fascinagdo. Ja tinha
sentido isso na minha propria infancia quando ouvia écocg
rada’ perto do jardineifo, que trabalhava, casos de assom
bragao. Jardineiros, caseirés, feiticeiros populares uni
dos por uma arte de saber contar.

Zezinho sempre gostou de contar, assoviar sem
nenhuma melodia e percorrer a éasa por dentro e pér fora,
de maneira que ele pudesse estar em qualquer lugar dela, a
qualquer hora. Ele tem algo desse feiticeiro — com eles
nao se levanta a voz ao falar; com eles todo caso & intg
ressante. Criangas e adultos buvem — seja absorvidos pe
la fascinacao oﬁ levados pela curiosidade analitica.

Ha também entre os adultos (género que correspon’
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de aos "donos da casa") um certo paternalismo que faz com

que adotem a mascara da paciencia.

Zezinho sb nao corresponde exatamente ao jardi
neiro que eu tinha na cabega porque nado-é& de trabalhar
com a terra. Parece mais um‘passarinho - -de uma -espécie
que canta muito, pula pra éé e pra 13, que ndo tem medo
de aparecer porque ndao incomoda ninguém. Distrai,ele bré

prio distraido.

3 - A NARRAGAO

Devagar... Zezinho falava - devagar. Eu nao per
cebia que ele ainda estava pensando'papa responder as mi
nhas perguntas, deixando a meméria vibrar com o estimulo
da palavra que ue lhe entregava. Assim, num processo de
associagao o detive muito cedo. 'A conversa desviava-se

do tom mais arrastado, para ser o desafio do "pensa rapi-

do": "responde o que primeiro lhe vier a cabega". "A unica coisa
que me lembro do quadro-negro ¢ que ele era movel.” "Ele era mo
vel?” E sem esperar resposta: "Vocé estudou até que serie?” O

assunto se desvia por pressa. E havia uma vontade de lem
brar em Zezinho manifestada por um levaﬁtar de olhos, o
lhar fixo na lembranga, por uma pausa que nao & a do mal-
-estar.

A pressa ensinada com a colaboragao da escola en

sina a criar condigoes para que as coisas sejam feitas, e
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para que a propria rapidez seja a tarefa. Aprendemos- a

conviver com os prazos, as cobrancas imediatas e mensais,

bimensais, semestrais, anuais. Temos o dever do dia se
guinte, o "so vou dizer o ditado duas vezes". Temos a a
prendizagem que liga "conhecer" a "tempo". Quando se diz

na escola que ndo se deve estudar somente de véspera, tal
vez a meta seja ensinar que se deve correr o tempo todo,

para aprender o tempo todo.

Eu tinha essa pressa? Tinha, se pensar no célcg
lo que fazia: tempo de que dispunha+técnica para guiar a
entrevista+velocidade necessdria para fazer as ligacdes,
isto &, pensar rapido sobre o qué esta sendo dito para po
der interpretar, para poder me ater éos meus objetivos. E
ha, ainda que eu critique, a pressa desenvolvida para "nao

dar muito papo".

Havia certamente uma diferenca de tempo entre
nos — duas vozes muito diferentes, dois raciocinios. E a
questdo ndo & saber quem tem razdo, o que é melhor fazer.
0 melhor € ouvir para poder éprender o qué € um tempo vol
tado para a observacgao.

No seu autodidatismo, a aprendizagem das regras
se concentrou na observacao de como os outros falam e tra
balham. Autoditadismo porque estabeleceu para si.um prig
cipio, um dever, conéiderado por ele mesmo moral. "Devo
aprender", "devo parar de estudar, devo trabalhar, mas de
vo continuar a pensar". ""Mas como? a crianca escolheu?l"
me pergunto. Para responder em seguida (e tenho presente

agora a fala de Zezinho): "Mas como chamar crianga aquele
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que, por pesar as circunsténcias;‘decide ir trabalhar?'Ze
zinho, quandoc revolveu parar de estudar, n3o era mais uma
crianga. |

Zezinho observava — esse foi o método que empre
gou ﬁara continuar pensando. Um métado inconsciente que
€ termo cheio de implicagdes psicanaliticas, mas éue aqui
quer dizer assistematico, confuso, expresso pelo desejo,
presente pela acao — essa forma de pensar, visivel em
Zezinho, foi o que chamei de poética. Sua aprendizagem pe
la observacdo das pessoas do seu convivio, do témpo, dos
animais, da geografia, das tarefas...j; a uniao détodos os
seus meios para apreender o elemento capaz de deéenvolver

o pensamento, foi o que chamei de sua poética.

Paralelo a'essa observacgdo., Zezinho construia um
pensamento. Nem mesmo em relacao ao frabalho'houveo ade§'
tramento, e a compreensao lhe deu a capacidade do. racioci
nio. Zezinho aprendeu a estruturar seu pensamento nas re
gras da 1logica e da criticé, mas como o0s elementos a serem
observados nao sofriam a censura institucional da escola,
os alvos de sua observagao eram conduzidos pelo interesse.
Acrescenta-se a esses interesses, & claro, o esforcgo dema
siadamente grande, que se viu obrigado a fazer para poder
atende-los.

E Zezinho mesmo quem lembra, que h3 elementos
.que s0 podem ser observados se se tem acesso a eles. Aes
cola lhe deu um tosco conhecimento das regras elementares
da lingua escrita. E so6. Em termos de "acesso", so. Nem

foi ali o lugar ondé ele se soltou em relagdo a leitura.
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O acesso a leitura foi outra coisa que ndao a aprendizagem

dessas regras elementares.

0 que funda o prazer pela leitura que Zezinho de
senvqlve esta fora do alcance da escola. Isso ele deve a
seu "autodidatismo", que € conduzido de acordo com as opor
tunidades. O gosto deve se manter esperto,e;aceitabilidé
de deve ser extrema, sem que seja possivel rancores, nem

rompantes contra .o que deve ser aprendido.

E novamente o dever...

A selegao do que deve ser aprendido ‘inclui a a
prendizagem de tarefas materiais (o aprender para poder e
xecutar — ajudar a construir a casa, cozinhar, lidar com
os animais); e inclui também a ndo aceitagado das circuns
tancias miteriais como tradugdao da realidade. O dever de
procurar a realidade para além da mecanica cotidiana dos
-atos. Atos que eram observados e absorvidos por ele em
sua significacdo de maior abrangéncia, no que eles lhe en
sinavam a respeito de sua prdpria vida. Assim, Zezinho po
de exercitar o seu poder de conferir significacdo a mecd
nica da vida, ao que poderia ser matéria morta de ensina
mentos. N3o se trata realmente de autodidatismo, mas sim
de opcao pessoal de se deixar ehsinar, de se abrir a tudo
que possa significar aprendizagem. E o de se deixar impri
mir, perturba.

Zezinho, com 13 anos, ja sentia que lhe 'pegava
0 tempo" e aos 14, acaba largando os estudos para traba
lhar. Como diz eie': "Um pouco por querer e um pouco por dever." A

escola, apesar de sua precariedade, sempre era compensado
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ra, mas o peso de sua permanéncié comegou a se tornar gran
de demais.

A vagarosidade refletida na fala dé Zezinho &
fruto dessa aprendizagem pela observagdao. Tom Sawyer, He
lena Morley, Cazuza seriam exemplos dessa mesma caracte
ristica se nao tivesgem'"escrito" suas memorias/historias.
A narragao de Zezinho fem o gosto desses personagens. - Le
vando em consideragao a questdao do acesso (que indepen
de da vontade), a escola e totalmente secundaria diante do
reconhecimento da amplitude da matéria a ser aprendida.
Mas, é claro, ela nido deixa de ser também alvo de observa

goes. .

4 - ILUSTRAGAO

"Mais era criagao. Criagao de porco, galinha... Umacoisa
boba, que na época eu acho que era... éueAnﬁb era interessante. Por
que vocé... em quinze minutos, né?, vocé nao pode dar tarefus. Entao,
as tarefas de casa, era mdis.l comprometia mats... passava a sermatis
sério que a tarefa do colég{o. Porque entao as professoras, ouapro
fessora nao nos cobrava tanto do que nos cobrava em casa por que nao
era feito. Ou seja...

"Ah! sei. Os pais éobravam mats do que a professora...

"Do que a professora. Entao, a professora sabendo do nosso
drama. Do meu principalmente...

"Uhm. Uhm.

"Quando chegava ai pras duas horas mais ou menos, ela:
'méu filho, rapa. Vai, vai fazer teu servigo'.

"Vocé gostava dela?
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"Ah! Era uma pessoa espetacular. Eraumanormalista, né?
Uma normalista...
"Era bem nova ela?

"Era. Uma menina ainda. Chamava-se... Alzira...Alzira...

Deixza ver se eu me lembro... Do sobrenome dela...Alzira...Alzira...
Alzira... me fugiu agora! Mas depois eu vou me lembrar. Do sobreno
me dela.”

"... A professora gostava de mim porque ela entendia que

eu tinha tarefa em casa, mas alem disso, a professora sentia pena de
mim, e eu nao gostava dissq nao, porque eu nunca gostei de que sen
tissem pena de mim. Aquilo.me constrangia... Eu entendia aquilo co
mo pena. FEu preferia que tivessem raiva a que sentissem pena. Aqui
lo foi bem dificil. Eu tinha 10, 11 anos e fui estudar a noité...
Eu olhava pra dentro de mim e pensava: 'Isso é piedade'. Sentia ver
gonha de ﬁim ﬁaquélas alturas. Quando deti por mim, pensei: 'Vou pa
rar com isso, to mesmo passando por umna dificuldade enorme. Eu vou
estudar a noite'. E, por incrivel que parega, com menos horas, por
que la a gente so tinha duas horas de aula, eu aprendi mats. Foi wn
anozinho de estudo a noite, Que eu compreendi huita cotsa. A come

gar porque ali eu estudava no meio de adulto..."

5 - NOTAS DE PE DE PAGINA

a) Zezinho, nossas vidas sempre tao diferentes, a
forma como sempre a encaramos tao diferente; fazem com
que nossos valores, o sentido com que revestimos nossos
senntimentos em relacdao as coisas que observamés, sejam a
expressdo de duas poéticas. A possibilidade  (ainda que

fragil) de comunicagdo pode estar no que aconselha Proust
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em relacao as obras de arte. F preciso fugir a "ilusao
‘da comunicagao", levada pelo desconhecimento e pelo ha
bito — por esse caminho nao se chega a aprofundamento ne
nhum. Deve-se pensar no que nos leva a amar determinada
obra, pdr exemplo. E que'ela nos causa uma impressao em
que identificamos provavelmente alguma parte de nds, nos
sos sentimentos e pensamentos. Normalmente, deixamos lo
go de lado, por julgarmos "inexprimivel, o que precisamente cons
titui essa impressao"' arrancando da nossa fala a raiz pes

soal, para dar espago ao discurso aplaudido pela critica.

* ., . . PN
Critica, diga-se, calcada em modelos, escolas, generos...

b) 0 pénsamento de Zgzinho ndao pode ser cons
truido de outra maneira que ndo a da colagem de observa
goes. Mas na sua vontade de aprender e no afinco a obser
vagao, procura afinar-se com a linguag;m dos que falam
"bem falado", os bem-nascidos. As vezes, di para perce
ber a sua vontade na construgao de frases longas, cheias
de estruturas subordinadas; ou entd3o no emprego de pala
vras que se sente retiradas de um meio mais escolado. (e
ai estdo incluidos jornaié e programas de televisao). A
jungao diéso tudo em Zezinho pode soar estrénha — a vonta

de de falar dificil, mas ela € original.

E que hao funciona nas abstragoes (nas formula
gOes genéricas), fruto do treino academico. Quando Zezi
nho quer generalizar, as frases se interfompem e ha elip
ses demais. Quando expressa as fontes, referencias con

1 - PROUST, Marcel. O tempo redescoberto. Porto Alegre, Globo,1983.
cf. p. 139-40. :
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cretas que sao seus casos (a narragao), entao a fluéﬁcia
aparece. E a originalidade também. Ele enxerta nessas fa
las as palavras'usadas normalmente em contextos mais ge
rais. E o caso de "acesso", que, surgida no meio de uma

historia particular, da a ideia de sua universalidade.

6 - GUIA DE LEITURA ou

O ROTEIRO DESDOBRADO

Daqui em diante, a critica vai ser admitida. A

e, . . > =
critica dos que pensam a escola como mais que (alem de) u
ma Instituigdo a servigo do Poder, mas um lugar (varios lu
gares, varias escolas, varios periodos) em que, durante um

longo periodo de nossas vidas, estamos. Ousera passamos?

Eu refago a reflex3o que Ezra Pound se impunha,
e impunha também aos que lhe vinham pedir conselhos sobre
poesia: "0 melhor ponto de partida esta mo que se vé ou ouve, em lu
gar de distfair a mente dessa realidade e széfla voltar para alguma

cotsa deduzida a partir da realidade...” ?

Na transcrigao ocorre essa efefivagéo. E essa
'transcrigéo se da pelo método ideogramico, onde a critica
sG & possivel via comparagao ou tradugao; e onde a defini
¢ao foge ao padrao da discussdo filosdfica (em que as coi
sas se definem em termos mais e mais genéricos).

Na pedagogia pragmatica de Pound, ndo se critica

. - . «* .-
O0 poeta e sim a poesia. Ou em outros termos: a critica

2 - POUND, Ezra. ABC da literatura. Sao Paulo, Cultrix, 1977. p.35.
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se faz em termos das manifestag5és concretas -e nao dos
- pressupostos tedricos. Ou ainda em outros termos: criti
car o conhecimento de modo a livra-lo do esﬁectro institu
cional. Que na poesia predomine o interesse pelo proces
S0 dé escolha das palavras, a sua comuﬁicabilidade,'a pro
priedade musical, a imaginagao visual, abcompreenééo inte
lectual. E que, na pedagogia,'o ponto de retorno do conhe
cimento nao seja a propria instituigdo.

E qual seria a utilidade do estudo da poética co
mo pensamento para os professores, supervisofes, direto
res, alunos, planejadores? A resposta a essa pefgunta e
o proprio sentido desse trabalho, e é sua préprié‘ conclu
sdo. A principio o meu obﬂetivo era definir.o pensamen
to poético, a leitura que se faz dos acontecimentos em ter
mos poéticos. E definir em termos de método de conhecimen’
to. Claro, isso € obra para uma yida e nao para um traba
lho de dissertagdo. E preciso reconhecer os limites des
te trabalho. Aqui o que estd em jogo e a elaboragdo. 0
desenho esta sendo feitp, o assunto examinado, a descober
ta do fim do trabalho € a retomada do que o originou. Nao
se espere aqui definigdes sistematicas que delimitem ocon
ceito do poético. Isso para mim é impossivel porque ain
da nao encontrei um caminho para definigcdo e sistematiza
¢do que levasse em consideracgao um dos priﬁcipiosfundameg
tais da poética — a distancia da linguagem conceitual.

"0 melhor ponto de partida é o que se vé ou ouve ...

3 - PROUST, Marcel. op.cit., cf. p.130.
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Proust pode complementar Pound? A cbservagao consciente,
deve-se acrescentar a memoria. O real ni3o nos € dado num
a priori, ele deve ser recapturado; exige um "metodo" Jus
- . - . . -~ - ~ .
tamente porque e dificil combinar sensagao a percepgao in
‘telectual. Ai & que se encerra o ato criador — o que nos
faz sentir criadores, potencializadores de vida: humanos
e naturais. O momento do pensamento e o da conjungao

dos sentidos e dos sentimentos.

Ao falar da descoberta de que podia ser escritor
(o que em toda a sua vida ele havia procurado ser), Proust
descobre que em toda a sua vida ele procurou a verdade. E
€ desse ponto de partida que ele elabora uma moral e pas

sa a procurar os momentos de encontro com a verdade.

"De qualquer idéia deixada em nos pela vida, a representq
-

gao material, indicio da impressao que nos causou, & sempre o penhor

- L
da verdade necessaria."”

Atualmente, entre a moral.catélica, a moral bur
guesa, a moral académica, a moral liberal... a moral que
Nietzsche chama de "moral de rebanho"; a gue Bataille cha
ma de moral ensinada °, & dificil acreditar em "verdade ne
cessaria". Mas & que a verdade, sendo "necessaria",é& coi
sa dos nossos sentimentos e coisa que usamos e pela qual
somos usados, & descoberta de sentidos e nao estad 1ligada

a virtude. Estd ligada aos rompimentos, as escolhas do

nosso pensamento.

% - PROUST, Marcel. op.cit., cf. p.130.

5 - A que tipo de moral obedego guando me desculpo a todos e a mim
mesma por nao saber citar agui nomes nacionais?
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Do angulo da virfude, a vida moral tem o aspecto
dé um conformismo medroso. De um outro ponto de vista, i
moral & nao se curvar para o pensamento do real. 0]
ensino_escolar exige em vao um rigor superior, feito de
formaliémo logico. Nesse caso, O logico seria o real. A
10gica & uma construgao, e uma possibilidade também. Ha
varias construgoes de pensamento posSiQeis, mas gqualquer
uma sera fruto de um rigor interior que corre o risco de
lancar verdades que sabe suas, e que se permite mentir,
sente o0 jogo com as regras da fidelidade e da rebeliao.

Proust complementa Pound, que complementa Proust:

poesia & traduzir esse jogo na linguagem articulada.

7 - MORAL DA HISTORIA: A DECISAO E O TRABALHO DA INDEPEN.

DENCIA DE ZEZINHO -

A decisao de deixar a escola: "... fo? meio dras
tica, né? Meio... Uma decisao meio balangada. Um
pouco de querer e um pouco de... nao querer fazer

aquilo. O outro da independencia, entendeu? Por

que se é independente quando se trabalha.'

Quando Zezinho tomou essa decisao, elemesmo diz,
"eu mudei". Se a escola estava tdo distante e conflituosa
com o mundo. do trabalho, foi necessario fazer uma escolha
de universo de referencias e mergﬁlhar nele. Se no seu
trabalho havia outros de sua idade ou mais velhos que pen
savam ainda em conjugar (brigando para nao fazer dois ho

rarios porque tinham que estudar), essa nao era aideia de

Zezinho — ele aceitava.
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E a sua ﬁaceitaQSO" significava, mais do que a
tradicional interpretacao que se faz a essa palavra usada
neste contexto (reflexo de uma consciéncia ingénua e magi
ca que ve as circunstancias concretas da vida como fora
de alcance para mudangas). Pelo que pude entender do po
sicionamento assumido‘por Zezinho na epoca, a sua aceita
g3o se da em termos de acolhimento, doé dados circunstan
ciais — temporais e espaciais. E por esse acolhimento pas

sa uma aprendizagem.

Ele se afasta voluntariamente desse palco de 1lu
ta, solidariza-se espiritualmente com os que nele conti
nuam, e passa a situar as suas intengoes na vida em outro
‘palco. O que acontece é que da maneira como estavaem sua
epoca, e da maneira como ainda se organiza a escola, a es
~colha se fez necessaria: os dois cenirios (o de sua vida
privada e o da escola) nao foram reunidos numa sG pecga.

Zezinho tinha dois "conhecidos" que se formaram
no primario — proeza. Ginadsio era s& em colégio parti
cular... |

"Tinha um casal de amigo da gente também que estudéva no...

no Wermeck desde crianga. Mas o pai dele tinha uma chacara enorme,

era um alemao e... e eu achava bonitinho. Eles passavam com aquele

terninho de caqui, eles passavam... Eles moravam mais alto do que
nés, ne? Era.um lugar muito bonito... E eles passavam. Elecom aque
le terninho, e ela com aquela saiazinha e uma eamisa olimpica... No

peito: aquela... "WERNECK". E ele tinha que ter gravata, tinha que
ter de tudo. O cara andava até com livro ali dentro. Mas... muito

poucas pessoas tinham acesso a algum estudo naquela época. Essa &
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que & a verdade. Um pouco peéa, pelas conseqiiencias que tivemos, e
outro... & porque nao tinha mesmo... pra vocé, manter um filho no co
legio nao era facil."

"Dai pra ca eu passei a pensar da seguinte maneira: sonao
& analfabeto aquele que continua assumindo pelo menos um servigo que

obrigue ele a usar um instrumento.”

E Zezinho assumiu para si pf6prio qué parar de
estudar nao era parar de Dpensar. Aceitou o parar de es
tudar como uma imposicdao mas ndao parou de observar,ea sua
humildade ndao se fez subserviéncia. A sua humildade esva
zia a desconfiangas, e ele se aproxima desarmado do que
lhe informam seus sentidos e sentimentos.

Quanto ao "instrumento" de que fala Zezinho, nao
€ um utensilio, € um meio para se pensar. Noseu trabalho
de encaixotador ele considerava nao ter esse instrumento,
mas foi no meio em que trabalhava que ele descobriu o re
lacionamento como um possivel instrumento. O gosto pela
leitura, por exemplo, & fruté de uma amizade com um quimi

co que lhe emprestava livros...

6 - Em relagaoc a "desconfianga”, €& bom que se esclarega que o ponto
de referencia para o uso dessa palavra estd na desconfiancga de
fendida como um meio de exercicio da critica. Por esse meio cor
re-se o risco de distanciar-se do que se quer conhecer. A escuta
da fala do outro se torna uma busca de ardis - as segundas inten
goes a serem descobertas, a interpretagao teorica para a "repre
sentagao” ingenua dos informantes. (0Os informantes "represen
tam” determinada ideologia, enquanto acreditam os tedricos, eles
a pensam.) Aqui, essa desconfianga foi evitada. Aprofundar o co
nhecimento sé foi possivel nos momentos em que foram descobertos
interesses em comum.
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8 - O TEXTO

"Eu era operadér de maquina. Comecei a oﬁerar maquina mui
to cedo e... ver quantas caixas saiam... O resto mais bragal... Voce
nao finha acesso a nada que era escrito, a n&b.ser essa  continhazi
nha... Quer dizer, a unica parte qué exigia "iséo” do individuo era
o laboratorio e o escritorio. Ou o chefe, que tinha que fazer anota

goes de horario, essas coisas todas." ‘

"Nao pensei em arranjar outro trabalho. Trabalho' era mui
to dificil, e eu tinha un emprego... Umas das coisas que o individuol
_entfa hoje, sati amanha. Chegava setembro, outubro admitia uma porgdo de
pessoas. Chegava dezembro, demissao pra todo mundb.. E eu, a primet
ra vez, eu fiquei 7 meses... Eu falei: 'puxa vida! E agora, vou fa

zer o que?"

"Depois que eu fui pra o trabalho... Depois... ai que eu
fut descobrir... me brotou uma aptidao de ler. Eu comecei a ler mui
to, mas nunca estudava, ou lia um Zivro’que fosse didatico. Era mais
livro de histdria, romance. Me lembro de wn: Li Iu Peng, 'Uma folha
na tempestade', Era um romance. Chines. Eu ganhei nao me lembro de
quem. -Mas ou tive a infelicidade, quando chegou na ultima pagina, a
pagina se perdeu."

"Eu comecel a ler jornmal. Nao gostava de gibi. Nunca gos
tet. Nao seil se & porque qu&ndo era na idade eu nao tinha... Mas eu
gostava das histérias de cowboy, por exemplo, que tinha em gibi na
época. Mas eu nao gostava das tmagens que eles davam. Eu gostava de
eriar a minha imagem. Entao, eu preferia livro de bolso... Voce lia

e a tmaginagao era sua. Vocé criava seus personagens. Voce dava ta

manho, dava corpo. Dava o que voce queria pro individuo."
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"Ate hoje escrevo mal. Tenho até um certo complexo de es
crever. Eu, as vezes, tenho que escrever alguma coisa. Fico pergun
tando a mim se ndo to escrevendo errado. As vezes, me perguntam e
eu tenho resposta. Agora; quando eu vou fazer nao tenho confianga no
que eu to fazendo. Eu to sem?re com alguma coisa na cabega, que eu

to fazendo errado."

"A alfabetizagao foi naquela fase ruim. Dois problemas: se
la iivéssémos uma orientadora, ela ia descobrir uﬁ dos defeitos que
eu tinha. FEu sou sinistro. E naquela época se exigia que se escre
vesse com a mao direita. Ai, foi muita dificuldade... Porque eu nao
tinha acesso quando crianga?em.casa... eu tinha acesso ao trabalho.
Eu nao tinha acesso a lapis, a essas coisas... Mas me lembro muito
bem que quando eu comecei a escrever no colégio, quando eu peguei num
lapis pela primeira vez, eu pegueil com a mao esquerda e escrevendo
pra cd, da esquerda pra dirveita. E me lembro que meu irmdo me cha
mou atené&b: 'Zezinho, nao & assim!"

- Mged Z&.;. A proféssora... minha carteira era ca. Ela nao
saia de la. Ela dava a folha de exercicio e nao vinha ca."

"Eu tenho a impressao que eu 'dancei' na concentragao. Eu
ficava com a mao tremendo demais... Tentando escrever com a direita.
Entao, em matéria de matematica eu era ruim demais... Depois vocé vai
assimilando por si proprio as necessidades que vocé tem. Vocé passa
a fazer, ndo tdo bem quanto um individuo da escola... mas vocé passa
a fazer. Na pratica. Mas vocé dizer que aprendeu isso no colégio,

nao aprendeu nao."



carPITULO IV

Entre-atos
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1 - ENTRE-ATOS

A medida que este trabalho avanga, pode parecer
que.haja.um retrocesso em termos do que seja preocupar-se
com educagao. A minha préocupagao neste momento € que o
sentido por que vai este trabalho seja mais do que simples
mente o do entendimento escolar. Espero que por esse de
talhe se perceba a tonalidade de um quadro muito mais am
plo. E que a poesia exige uma interferencia. A escola é
minha drea de interferéncia. E preciso que se dé uma for

ma ao entendimento para que dele brote a experiencia.

O trabalho até o momento esteve mais na descri
cao das possibilidades de entendimento. Traduzindo: as

sim como uma professora 18, por exemplo, Marx, para discg
tir e entender a realidade (socioldgica) de seus alunos, é
necesséfio que ela procure entender, com sensibilidade, as
formas como se imprimem nos'seus alunos os acontecimentos
e os sentimentos que os acompanham. Assim como ela lé& Ban
deira, por exemplo, e sérdeixa tocar por'Suaspoesias,elé,
com Zezinhos, Camilas e Teresas como aluhos, os teria tam
. bém como poetas a serem lidos. Essa & ou nao & uma manei
ra de avaliar o conhecimento? O quanto cada um se deixa
imprimir e o quanto cada um imprime, por exemplo, na sala
de aula. |

Neste primeiro momento do trabalho, espero ter
fornecido elementos suficientes paré a compreensao da exis
tencia da poética, e da sua.cépacidadede interferencia no

ato de pensar. Agora, para que as marcas da interferég
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cia se tornem mais profuﬁdas e mais claras, & preciso se
deixar imprimir, ser poeta, dar forma e explorar as possi
bilidades praticas (ainda que hipotéticas) de um alargamen
to da compreensao poética para, por exemplo, a educacgao

escolar.

2-- 0 QUE E FAZER COM QUE O PONTO DE RETORNO DO PENSA

MENTO NAO SEJA A PROPRIA INSTITUICEO

Essa qﬁestao e tdo dificil de ser resolvida que
gera o imobilismo. A instituicdo € necessaria ou inevité-A
vel, e sendo assim ndo ha meios de trabalhar em pedagogia
a nao ser reforcando~a. Houve a proposta de Illich em re
lacao a isso em "Desescolarizacao da sociedade", e pela
sua propria grandiloqliencia e pouca pogsibilidade de apli
cagéo (ela é a utopia do anarquismo institucionalizadojfoi
esquecida. Ha também a corrente da antipedagogia, ainflg
éncia da antipsiquiatria na escola. A instituigdo existe,
mas ela propria deve trabalhar a sua superagdao — "a insti
tuigdo estourada" de Maud Mannoni. 'Isso sem falar nas
propostas politicas que querem fazer da escola um apare

lho de penetracdo para o poder. Que dificuldade para os

pedagogos... tao idealistas, coitados!

3 - POR QUE QUALIFICAR DE POETICO?

0 trabalho € tedrico porque, por vivéncias e lei
turas, faz "arte" das entrevistas. Estampa em todas elas

um estilo que € sd uma maneira de olhar as coisas (a es
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colha das pessoas, a fala de cadé uma, as perguntas). Es
tas estdo todas registradés por um Sngulo que & aquele de
quem deseja descobrir um trabalho individual de pensa
mento. E esse trabalho & Gnico sim, mas construido na vi
da. Por isso, havera identificagdes e possibilidades mdl
tiplas de comunicagao. Na vida estamos todos em circuns
tancias comuns. Comuns a todos. Comuns de um grupo, de
uma regido. E incomuns também. Ha momentos em que, nos .
posicionando num outro grupo de éircunstancias, temos a
possibilidade ou necessidade de uma outra viséo,_vque se

destaca, incomum.

Zezinho, no seu desejo.dé independéncia, olhou o
trabalho, a escola de outra maneira. 'E ~os conheceu den’
tro de outros limites. Reconhecéu,~juntamente com que se
anuncia como perda de auto—estima,'os.limites da-prépria
instituigao escolar, que nao lhe;pade dar o que ele espe
rava. E Viu que mesmo nio podendo ter acesso a graus ele
vados de escolarizagao (o que para ele significou impossi
bilidade de "subir socialmente na vida") poderia continuar

a conhecer, se continuasse a pensar.

Ja Camila & o pensamento posicionado da insti
tuigdo escolar. Ela, ali de dentro, olha com ironia, mas
ao mesmo tempo admiragao para as regras desse jogo insti
tucional. E a aprendizagem do poder. As mudangas sdo a
quelas que socialmente se veem. O conhecimento obtido vem
do mergulho nas regras, e nao na -sua quebra. Na institui
c3o todos estdo sujeitos &s REGRAS. Todo mundo conhece

que um caminho desse pensamento &€ o da democracialiberal,
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que, por nao parar para questionar as regras, perpetua (ar
rumando um pouquinho aqui e ali) a ordem estabelecida na

sociedade.

Teresa, onde o pessoal foi impossivel, negou adil
vida mas também o ajustamento. Seu pensamento domésti
co, de quem procura no cotidiano familiar (até na escola
 Teresa criou a sua.pequena familia) o éconchego do conhe
cido, fez uma cerca entre o que ela dominava e o que nao
podia prever. A sua pratica escolar tem toques de quem
vem mesmo do interior — o que aumenta do conhecimento au
menta do dominio (se a ﬁinha cerca vai até 2m e eusei das
condigdes de 1m além, eu puxo a minha certa 1lm além). O
que estd fora ndo lhe pertence, assim como ela nao € engo
lida pelas regras do jogo. Resguarda-se e cultiva o co

nhecimento do interior.

Sim, mas neste momenté se apresenta uma incoerég
cia no trabalho. Um trabalho academico, que insiste em
classificar, em criticar a forma como a escola institucio
naliza a aprendizagem. f preciso agora ydltar a inquieta
¢do original que encaminha essa critica para a poética. A
poesia n3o para aqui, mesmo em termos de elaboragao desfe
trabalho. Ha ainda necessidade de se colher pelo menos
mais um depoimento e se fazer dele uma leitura poética,
mas antes disso & preciso cdm o material até aqui colhido,
com o tipo de processamento sofrido pelas criticas ate
aqﬁi, arriscar algumas conclusdes. Mesmo que provisorias,
mesmo que em busca de novos elementos que as assegurem.

Assim: em que contribui, por exemplo, para uma
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professora, a poesia? Ridiéulé questao? Nuﬁ pais em que
habitualmente se conferem valores formais aos "bens cultu
rais" essa questdao € ridicula. "Mas como? E CLARO que a
poesia €& importante. IMPORTANTISSIMA," diriam os pedago
gos. Modernamente, nao fica bem atacar a poesia, ainda
que implicitamente todos reconhecam que ela seja ineficaz
eﬁ certas atividades. Na escola, a poesia tem lugar quan
do se trata de roﬁantizar, idealizar as relagoes princi
palmente do professor com seu trabalho, do pedagogo com as

suas teorias sobre a educagao.

Entao, de que se trata neste trabalho? Da cria

¢ao de uma pedagogia poética?

4 - A PEDAGOGIA POETICA - PENSAMENTO CRIATIVO

~---.Mais de uma vez foi mencionada neste trabalho a

fél;géo qu”podé‘se estabelecer entre interesses e experi
éncia poéfica. O . pensamento encaminhado por interesses
(do mais frugal ao mais qerebral) € o qﬁe' desenvolve em
nds a poética. Entao me perguntaria um. poeta a defender
seus direitos exclusivos sobre a poética-—“o pensamento
obtido por qﬁalquer um desses cientistas, académicos, ra
cionalistas,.formais..,, esse pensamento sera poeético?"
Ja o proprio cientista advertiria quanto a imprecisdo da.
linguagem: "Nao se pode colééar todo mundo — que procura
conhecer — num meémo saco! "

Verdade, verdade. Que ao interesse corresponda

um conhecimento. E cue ao conhecimento corresponda uma

criagao. Um cientista-é um poeta se nao se limitar a repe
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tir, se se permitir intuir perguntas. E alguém que acre
dita no bom-senso podera dizer que "em tempos de destrui
¢ao da memoria, a tradigdo € revolucionaria". Mas a trgi
digdo s6 acorda a memdéria se se faz viva, quer dizer, se
sobre ela se cria. Além disso, poesia ndo € antonimo de
racional. Mallarme considerou, ou entao consideraram ja
ha algum tempo, sua poesia como "origiﬁéria do racionalis
mo sensivel". Com a sua poética, ele proclamou a invasao
ou a possibilidade do casamento entre o pensamento raci

onal e a sensibilidade.

Ent3o, € bom que se atente para isso de agora em
diante, para nao encobrir a poesia de alguns crimes do pen
saménto. Sei que tento aqui preservar a poesia como se
ela fosse entidade sénta, solta da atividade concreta que,
enfim, a pfoduz. Sei que corro esse risco e cada vez que
o percebo procuro uma via de raciocinio que além de "de
fender" a poesia,-a exponha. O interesse é que ela ganhe
muitos contornos para que a identificacdo seja mais facil,
para que ela se torne mais proxima.

| Relaciono agora algumas "defesas/exposigSes" da
_Poesia que surgiram de um ataque a poesia repetidora, pas
sadista, a que da a ilusado da expressao, mas que acaba por
promover O distanciamento em relacdo a experiencia origi
Qéria — a prdpria fonte ativadora de desejos e interesses.
Alguns paragrafos atras se faz mengdo a essa visdo da poe
sia — "boa de safau".

Como- se: quanto mais perto do que se sente mais

longe do real;
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Como se: poesia e idealismo fossem sindnimos;

Como se: a poesia nao fosse uma forma de interfe
rir no real, sem abrir mao da carga de sentimentos, emo
gOes e sensacoOes pessoais;

Como se: a propria poesia ndao se traisse, e fos
se, em muitos e muitos casos, repetidora. (0O que, em al
guns casos, significa autodesmerecimento, e em outros, e
xercicio).

E, enfim, a "pedagogia poética" o que sera? Sal

vara esse barco velho que & a escola?

A poética €& tdalvez o flutuante. As intra-ocorren
cias. O flutuante podé-sé ou néb dizer, sabe-se ou nao
expressa-lo, perceba-se sua existéndia ou nio. E talvez
a'sintese dque se vive via consciente e via inconsciente.
£ talvez a sintese. No buscar conhecer estid a busca da
_sintese} £ por isso que a poétiéa e o pensamento estao
-relacionados. Sem a dimensao poética do ato de pensar
perderiamos a dimensao da trénscendéncia individual cria
da com o pensamento. Transcendéncia entendida como 'a
superagao do seu "destino". A transcendencia sagrada, por
exemplo, quer romper com o destino da morte. A transcen
déncia individual é a superagdo do raciocinio pré-destina
do.

Superar a destinagdo que nos cabe pela historia,
pela politica, pela prdopria biologia, quimica, fisica &
transcender. Por isso no ato de conhecer, mesmo que seja
concebido como um ato puramente racional, mesmo que seja
conhecer a mitose das células, esta latente o sentido da

transcendencia.
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Ainda'para explicar melhor o que entendo por "su
peragao do destino", vou dar outro exemplo: nos nascemos
numa determinada familia, com determinada histdria de re
lagdes. A psicanalise nos ensina a nossa destinagdo pelo

fato de termos vindo dessa familia. Conhecer essa histé

ria € um passo para a superagao.

S0 que nds participamos de muitas historias, de
muitas relagdes, inclusive miticas. E a origem dos mitos
& tdo antiga, que a nossa nogdo de histdria ndo alcanca.
Conhecer esses mitos € conhecer nossa historia sagrada. A
busca desse conhecimento & a prdpria busca da transcenden

cla.

A poética lida com todos os mitos: dos mitos fa
miliares aos mais sagrados. No flutuante esta a historia
LB

de nossas relagdes com suas superagbes — & a nossa viven

cia poetica.



CAPITULO V

Marcelo, Bandeira e H81lderlin
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1l - ROTEIRO PARA MARCELO

Marcelo & Manuel independente

Manuel adolescente

[0

()Y

Manuel Bandeira sobrevivente

-

Talvez tenha sido ao acaso. Na época due comecei
a escrever, pensar sobre Marcelo, relembravamos Manuel Ban
deira pelo seu aniversario. Aniversario de morte? De nas
cimento? Eram talvez os "50 anos que o Manuel. nos dei

Xou..."m .

So sei que, num esforgo de ponto decontafo entre
mim e Marcelo, fiz com que Bandeira fosse um de nossos in
termediarios.

A escola entende dessas comemoragoes. Todos sa
bemos que "dia do indio" é para nos lembrarmos dos indios,
"dia da aboligao" dos negros; iSSC)paranéo falar dos anos
maisvnegros da repressao em que ﬁdia da independéncia' era
dia de amar a "patria" como um soldado.

Entao, o que faremos desse conhecimento? CRIAR,

me assopra Pasolini.

"Na eriagao (!) deixo-me ir e a utilizagao  que
fago do mito é auténtica (!), mesmo considerando
a transposigao autobiografica que opero. Em opo
sig&b, quando tomo distancia desta nostalgia poé
tica, quando escrevo ensaios tedricos, quando cri
tico esta ou aquela posigao de um homem politico,
sinto que é uma posigao utépica e que neste sen
tido ela é reacion&ria. -Todavia, na minha idade,

talvez. seja normal. Na juventude, téem-se ener
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gias‘tqis que se pode permitir esperar e talvez

cotneidir assim com a realidade.'" !

0 fato € que na época recorddvamos Bandeira, co
nheciamos Bandeira. Ao mesmo tempo, tinha diante de mim
Marcelo de 12 anos, sem rosto, sem rdtulo. A cabega sem
pre baixa, durante nossas entrevistas._ A voz baixa,o pou
co conteGdo. Marcelo me sonegava informagdes? A sua ti
midez me passava sinais fracos: a idéia do ndo envolvimen
to, o sofrimento controlado, o controle da paixao. O pen
samento do e no limite entre a éonsciéncia e a inconscien
cia, que e, afinal, a via por onde passa o© conhecimento;
Na inconsciencia, nos entregamos até o ponto de sermos so
nossas imagens e a imégem refletida dos outros. Na cons

ciencia, a construgdo, a culturagdo.

Eu vejo Marcelo tristemente balbuciante, e penso .
em repressdo. Mas sei de um Marcelo filho Gnico, que tem
uma mae que trabalha o dia inteiro e que se vira, indepen
dente, durante todo esse tempo. Que nao precisa traba
lhar, apesar de saber que brevemente & isso que teréckafé
zer. 'Que tem muitos amigos, & gentil e se diverte. No si
lencio comedido de Marcelo, eu buscava a suadefinicdo. Eu
queria conhece-lo e o caminho por onde comecei foi o da
comparagao.. E claro, n3o comparava '"poeta Bandeira'" com

o "poeta Marcelo". S6 queria me aprofundar mais no enten

dimento dos caminhos que levam ao conhecimento.

! - PASOLINI, Pier Paolo. As Gltimas palavras do herege; entrevistas
com Jean Duflot. Sao Paulo, Brasiliense, 1983, p. 96.
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Marcelo tem o conhecimeﬁto dos limites, donde so
brevém uma trangiiilidade. ‘Com‘o sentido de observagdo sa
be o quanto deve contar consigo, o quanto deve contar com
os outros. A valorizagao da escola e relativa, os amigos
escolhidos, e o reconhecimento do esforgco, e até ~de algu

mas vitorias, de professores.

Marcelo, Bandeira, ndo sdo utdpicos. Eles sabem
de um limite que nuncaﬁvéo conseguir superar. Por isso,
nao hi em Marcelo a perda de auto-estima. E a sua'comprg
ensdo ndo & passiva, no sentido de aceitagdo passiva does
treito limite por onde ainda respira vida na escola. Ele
questiona a escola, e absorve dela tudo o que ela 'pode

dar. Tudo que nao exija um esforgo de compreensao maior

do que o esforgo que ele se dispde a lhe dar. E preciso

dizer que ndo ha muito afeto na relagiao de Marcelo para
com a escola. N&o, Marcelo n3o & um reminiscente, nao vi

ve na nostalgia do que ele nao tem.
Entender Marcelo ou entender a légica; a escola
e a logica; a logica e a poetica...

Sem conseguir um contato com Marcelo, pensava nas

Rl .
nogoes que repetia ao longo do trabalho. ‘Por que insisto
num conceito que nem sei direito como explicar? A POETI

CA — 0 PENSAMENTO PQOETICO... Entretinha-me num preparo

para a entrevista. Nao propriamente para pensar em Qque
perguntas fazer (este roteiro & feito depois da entrevis
ta), mas de que maneira fazer para poder saber mais, des
cobrir mais, para poder precisar mais os sentidos das pa

lavras que venho repetindo.
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Até que ponto o entendimento da poética passa pe
la 16gica? Até que ponto saber dessa relacdo me desvenda

o movimento da vida contida na poética?

A avidéz pela decodificacao me retinha em pergun
tas que s6 poderiam ser respondidas no exercicio pratico.
0 equilibrio entre o fluxo e a retencido — eisa 18gica poé
tica.

0 pedido de ajuda a Hélderlin, o poeta, fluiu. A
expllcagao para a escolha desse autor, nesse momento, re
tem. . E a 1logica poética acontece entre a néo—necessidade
de explicagdo e a vontade de "dobrar" os limites da 1lin
'guaéem, para que haja-a possibilidade de uma aferigao de

conhecimento — garantida.

HSlderlin n3o e mais um espelPo para o Marcelo.
E um espelho que vocaliza a propria poesia. Portanto, HS1
dérlin para entender melhor "poética". Seus versos nao
sdo necessariamente sobre a poesia, ele nd3o s6 reflete co
mo;‘pelo ato da vocalizagdo, diz a vida da poesia. A 10
gica poética) Poética porque compreende a liberdade de
partir para onde se queira. Logica porque, como qualquer
"outro" conhecimenfo, busca a}acumulagéo. E como diria
Hblderlin: senao, onde irei, quando for inverso?

Mas se € "logica poética", o conhecimento vai po
der se expressar por vias criadoras de significancia. Se
eu penso uma poesia, Se se persegue na fala o poetico, ao
escutar Marcelo, por exemplo, me serda possivel interpre
tar. E para além da interpretagdo — a rememoragao,as mui

tas relagdes possiveis. Essas relagdes também naoc se atem
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ao que € especifico da subjetividade. A subjetividade ocu
pa na criagdo desse conhecimento um lugar deé honra, mas se
fosse s6 isso ndo haveria, por exemplo, o sentimento de

comunhao.

Sabemos que guanto mais mitos o poeta consiga vi
venciar mais ele podera dar elementos para rompe-los ou
melhor os salvaguardara da interferencia manipuladora. Cap
tar os mitos € captar a sua dimensdo necessaria e fragil,
mas também forte o bastante para carregar a significancia

criada por toda uma coletividade.

... A avidez pela decodificacgio
nos retem em perguntas que so po
deriam ser respondidas no exerci
cio pratico. O equilibrio entre
o fluxo e a retengdao -— eis a 10

gica poética.

2 - MARCELO: UMA PRIMEIRA APROXIMAGAO

Marcelo € t3o timido que nd3o chega a levantar a
vista. Timido diante de mim, rndo tdo timido diante da vi
da. Suas expectativas se abrem em leque, mas compreende

os limites como um passo para ser feliz.-
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"Se queres sentir a felicidade de amar,

/esquece a tua alma.
(...).

As almas sdo tncomunicdveis.

Detxa o teu corpo estender-se com outro
/eorpo

Porque os corpos se entendem, mas almas

/nao."

(M. Bandeira)?®

Com Marcelo, a escola pﬁbliéa atudl. N3o & tdo
precaria quanto foi a de Zezinho, nem t3o familiar quanto
€ a de Camila, nem tampouco tem a organizégéo(a ordem) da
escola ae’Teresa. E um arremedo-da_escolaparticular quan
do tenta imita-la. A desorganizagdo da propria escola a
faz caricata quando quer impor disciplina. E o roto co
brando do esfarrapado. Se os alunos fazem bagunga, vem

uma diretora que mal sustenta a escola em pe, e cobra or

dem das criangas.

Quando ha bagunca, Marcelo diz, a diretora amea
¢a chamar sempre os "responsaveis". Na escola publica(pe
lo menos nessa escola, & bom me retificar), os "responsa

. -~ ~ - -
veis" estao sempre fora, sao sempre os outros. Ha ai qual

2 - BANDEIRA, Manuel. 0 homem e a morte. IN: . Estrela da vi
da inteira; poesias reunidas. Rio de Janeiro, Jose Olympio, 1966,
p. 188.
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uer coisa de semelhante ao propri i jogo do "
q i e se ante ao proprio pais,o jogo do "empur
ra-empurra" em que as coisas parecem sempre acontecer a

nossa revelia.

A "escola para todos" chegou. . A escola — de ori
gem burguesa — e tao valorizada socialmente, foi exigida
por "todos". Agora, -basta n3ao ser miseravel para ter aces
so a ela (aos miseraveis, as FUNABENS da vida).. A escola
publica, todos sabem, € a escola do pobre. 0O pobre traba

lhador.

;KMadro—negro? E quaﬁdo uma peséoa vai Zé escrever uma pa
lavra, ai fica todo mundo gritando pra sair da frente. Ai, a profes
sora bota. todo mundo de castigo la na séla. Até quem nao fez nada
paga o pato'também. Fica 'la. AZ, wm montao de bagunga. AZ, vem a
diretora na sala. A%, comega a dizer que baiphamarr@sponsdvel. Mt

tas vezes, fiquei la. Fica a turma toda. Ja fiquei até 6h, 7:30h."

Marcelo me deﬁ o lado cruel da escola. Mas nao
s6 por ser a escola publica a baderna que &, o desrespei
to que tem, em relacao aos alunos, a incompetencia que &,
em relagdo ao ensino. Mas também porque ele me da a esco
la crua. Todas as escolas seguem mais ou menos estes pa
drdes: diretora que berra, professora que dita a matéria,
e dita baixo, sem repetir. Claro, as escolas privadas nao
sdo mais "cruéis", mas os atos autoritarios continuam sen
do a tonica. SO que no caso da escola de Marcelo ndo ha

reticencias. Nao ha lugar para reticentes, nem mesmo en

tre os alunos.

"Ela (a diretoral brigou quanto foil a turma toda prasecre
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taria. Negocio de apelido na sala. Ela brigou com todo mundo e ca

da wn, cada um ficou na dele, quietinkho...

"E como & que foi essa historia do apelido?

"Ficar na sala, quando a pessoa ta na frente, escrevendo no
quadro, ficar dizendo que é macaco. A%, da briga na sala, da. briga
na rua...” |

A disciplina, os atos discipiinatérios,também fo
ram relatados por Camila. Mas aqui, em Marcelo, se tem a
sensagao de que ele conta O que aconteceu com tristeza, a
magoa de ter esse tipo de tratamento e o reconhecimento de
que esse tipo de tratamento esta relacionado a uma estrutu
ra extra-escolar. E entao se percebe que, do mesmo modo
que ele relaciona a escola com a organizagao social — o
que faz encarar.a sua passagem pela escola sem muita ilu
sao, sem criar fantasias a respeito do‘desempenho da es
cola —, ele tambeém separa as pessoas, diferencia uma daou

tra pelo tipo de comportamento social que essa pessoa, pro

fessora, por exemplo, possa assumir.

Eu deixo agora os leitores com Marcelo. Transcre
VO, neste momento, trechos da entrevista de Marcelo e com
isso eépero que, imbuidos do que até entdo levantei a res
peito da poetica, do pensamento poético, ©0s que o lerem
venham a ouvir e descobrir essa possibilidade de entendi
mento. Esse serd talvez um vicio didatico, em que, expos
taé algumas referencias do tipo dé conhecimento a ser apre
endido, mostro agora uma outra possibilidade de aprendiza
gem (de que Bloom a chamaria?)

Essa € uma entrevista aberta, mas semi-estrutura
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da. Os critérios que me dirigiram para que eu fizesse es
sa ou aquela pergunta nao sac simplesmente circunstan
ciais. O meu encaminhamento se deu de modo a possibili

tar a exposicdo. Aqui ndo ha criacdo no sentido que é da

do a essa palavra na escola (criagao = criatividade = in
vengoes = fantasias = jogos = prazer = brincadeira = drama
tizagGes = colagem = historias imaginadas). Criagao aqui

€ o poder de tranéformagéo'refletidona vivencia. A visdo
do que acontece§ a construcao de um texto (oral) em que
se espelha a construgao de sentidos para o que se vive.
No caso, as situagoes, -0 texto versa sobre a escola. A es

cola-institucional, ja pensou no sentido que se lhe da?

Solugo sem lagrimas. A procura da estrela da ma
nha &€ a procura de viver a morte em vida, mas ndao como um
sonambulo obscuro, e sim como aquele que parte para desco

berta das luzes possiveis.

Marcelo, e claro, ainda tem muito o que viver.
Nesse momento, em que nao se mostra juiz e ndo se submete
ao juizo da escola, faz entrever a possibilidade da luz
poética da Bandeira. |
" .. A luz de quem nesta vida

"Tudo viu, tudo perdoou..."

" .. O meu dia foi bom,pode a noite descer.
(A noite com seus sortilégios.)

Encontrara lavrado o campo, a casa limpa,
A mesa posta, ‘

Com cada coisa em seu lugar."?

® - Idem, p. 188.
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A Entrevista (trechos)

"Poesta me lembra romance. As garotas la fazendo, nos in
tervalos. Poestia pros garotos, quaﬁdo ta de namoro..."

"A professora dita rapido. FEla dita texto,dita pergunta,
pra questionario. Quem entendeu, entendeu. Que ndo entendeu  tem
que deixar em branco."

"Essa maneira de ensinar, pra mim nao da nao. Tem éue mz :
dar um pouco. Igual a diretora. Essa 68 fala alto. La do 29 andar

se escutq. Escandalosa a bega."

"4 professora s6 fica prestando atengao nos alunos pra ver
quem ta fazendo bagunga. Anota no cadefno la. Desce pra secretaria.
E, tem vez que ela faz wma lista la. Parece lista de compra. As ve
zes descem iO.h

"Sat muita briga. Os aluno mesmo fica provocando. A mi
nha professora de artes plasticas falou que cada um deve se compor
tar uns com os outros. Maneira de faldf direito... por causa que la
todo mundo sé fala gritando. 'Essa proféssofa nao é muito de gritar
nao. "

"A professora também desce. Quando a professora grita, vem
a coordenadora e diz pra diminuir o volume."

"Tem professor que nao & legal, mas a matéria tudo bem. Ci
éncias, por exemplo, é bom saber o que se passa la fora. A gente es
tudou Oswaldo Cruz, Carlos Chagas, o dengue..."

"E separado grupo de francés e grupo de inglées. E por nu
mero de chamada. Eu sou de francés, meu numero é 17. Sao pouquinhos

alunos os de francés, de inglés tem mats. Ano passado eu tive in

gles, mas ja que eu td estudando..."
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"De misica? Negbcio de hino nacional. Das ragas. ﬁuga
negra, do indio. Tem também outras musicas. Ela leva gravador, por
causa que sem ritmd, assim, nao fica legal. Eu queria aprender or
gao, guitarra e bateria. Mas o que eu t6 mais aprendendo a tocar &
atabaque. "

"Em artes plasticas, a professora manda comprar uma régua
de 30 cm. Manda centralizar na folha um retangulo em pé. A, dentro
desse retangulo tem que desenhar dois retangulos. Um azul deitado e
outro vermelho. E a outra matéria dela é centralizar também e dese
nhar uma arvore que nem um corpo humano, o que tem de um lado, tem
que ter do outro. Ela nao gosta que faga desenho em casa nao. Tem
que fazer na aula. Mas eu Quando nao tenho nada, assim, gosto de de

sernhar.”

"Menina bagunga demais. Leva tudo na brincadeira. As ve
zes, no meto de uma pesquisa, fica de galinhagem."

. "Melhor amigo? Eu tenho um qﬁe ja ta serndo quase melhor a
migo, Dai,‘assim, quando um ta na ptor, o outro vem e ajuda. Quan
do um falta, num grupo de einco mais amigaveis, os outro ajuda. 0 Vi
tor vem na minha casa avisar das tarefas."

f%b recreio, fico la conversando com os garoto. E quando
tem dever, alguns, a gente faz um grupo e faz no recreto. Quando da,
por causa que no recreio desce todas as turmas do ginasio. Nao tem
muito espago nao." |

"Minha madrinha no Recife, eu aprendi com as minhas prima
a ler. No sabado e no domingo, ela me dava dever. Sabia wmpouco ler
e escrever quando vim. Entrei na 12 série'no meio do ano. A, repe
ti novamente a 1% no outro ano. Ném»sei por qué, porque eu ja sabia

ler, "
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"Nota? Eu ja tirei nota ruim, nota boa. A que eu me lem

bro é sempre a ultima. Sao as notas que me fizeram passar de ano. A

gora, tirar "D" e "E", pesa muito."

"Eu gosto de ir a escola. As matérias... E bom. S6 que
vocé chega la ta tudo pichado. Os banheiro. A maior bagunga. Na hora
daimerend& mator empurra-empurra, gritaria."

| "Eu briguei uma vez com um quase primo. Ele ficava de brin

cadeira boba. Dando chute... Ah! comigo naol"

"A escola vale a pena. Se aprende wm pouco mais a conhe
cer esse mundo que tem ai fora. Passar a entrar por dentro dessas

materia de conhecimento."

"De amigos mesmo, na escola, nao temho muita intimidade.
Na rua, eu tenho gente pra caramba. Nas escola, quase nao da tempo,

tem que ficar estudando. Na rua nao, ninguém“se preocupa, todo mun

. do fica perto."

. M4 professora de portugués grita muito, mas a matéria de
la & boa pra caramba. Ela da verbo. Fiz prova de verbo. £ a melhor
matéria. Nessa aula, os alunos nao fazem bagunga. Interessa mais."

"As minhas matérias preferidas sao portugués, matematica,
eténcias e geografia. Portugués, a gente aprende o significado  das
palavras, aprender a falar‘melhor. Ciencias é conhecer, assim, o ne
goeio de corpo humano. Agora geografia, é aprender assim, negocio de
relevo, em geral, assim, o mundo. E matemdtica é pra raciocinar  me

Lhor."

3 - DIALOGO DE MARCELO E BANDEIRA
Em Marcelo n3o ha uma postura de "debate”. Ele fa

la o que pensa e se O que ele diz tem,pelo seu conteudo,
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o tom de debafe_sobre a escola, a sua postura éoutré. Nao
' sel se pelos trechos transcritos da entrevista foi possi
vel perceber o que acompanhava a sua fala durante todo o
tempo — nao ha qualquer sinal de mordacidade ou sarcasmo.
0 relato & pouco emocionado, do ponto de vista sentimen
tal. Marcelo nao tem estilo derramado, mas ndo & tampou

CcO o0 que se possa chamar de indiferente.

Em relacgao as "questoes penais" da escola, por e
xemplo, ele, apesar de reconhecer a disciplina como um pro
blema-chave da escola, convive com ele como se ela fosse
inevitavel. O seu discurso fica entre a rebeldia e a aco

modacgao.

A forma como Marcelo convive com a escola pode
diélogar com a relagdo que Manuel Bandeira tem com a pro
pPria morte.

Esse dialogo pode parecer um tanto drastico para
os mais desavisados, ou oportunista para os sobreavisados.
E entdo devo lembrar os ensinamentos do proprio poeta: a
morte n3o € drastica — ela e companheira de toda a vida,e
& dessa companhia que ele tira uma visdo preciosa davida.
Por isso ele diz: "eu fago versos comoqueﬁ morre'”.. Ento
acgdes a respeito de tudo que o cerca sao possiveis pela
sua convivencia com a morte.

Agora, quanto ao problema do oportunismo — o mo
ralismo velado da critica intelectual —'eu nac tenho oque
responder. Digo apenas que o0 que pode parecer pega esdrg
xula de um quebra-cabeca desafia a figura que ate entao
se vislumbrava. Conviver com a escola representa convi

ver com a morte em Marcelo. Num sentido semelhante ao que
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Bandeira descreve de sua convivéncia com a morte.

E claro, o poeta'vive'ésse sentimenfo de perto.
E mais velho, amédureceu nesse jogo, e quase nao tem ins
tituigoes que se interponham entre ele e a corporalidade
da morte. [ com os obstééulos da linguagem que ele traba
1lha.

Marcelo tem na sua histdria varias separagdes (a
da mae, por éxemplo, que o deixou em Recife aos 3, para o
buscar aos 8), das quais ele nd3o fala. E tambem historia
de privagao, do que ele também ndao fala diretamente. Nes
se momento, nem eu nem ele quisemds nos aproximar do dis
curso da sociologia, ou‘dd psicoiogia, ou da politica. Ele
talvez nao tenha propriamente feito éssa opgao, € O seu
"ethos" que informa. E sao essas informagdes,além da for
ma e do conteﬁdo de sua fala, que me levam a acreditar que
na sua felagéo com a escola ele sabe da distanciae nao pro
cura dissimula-la. Nao se sente infeliz por isso,mas nao

ha a ingenuidade dos que ndo sabem os limites e a separa

‘gdo entre todas as coisas.

0 saber da ihpossibilidade da uﬁiéo total o faz
" compreensivo. Sabe que nao deve esperar a repetigado eter
na do "bom". Ele faz amigos facilmente. E dociil, gentil,
ndo tem revolta, odio e nem a caréncia afetiva esterotipa
da que nos ensinam tantos textos da psicopedagogia. Ele e
triste, isso se pércebe, e & alegre, isso se sabe — eis a

_relacdao possivel com Bandeira.

"A vida assim nos afeigoa”, nos diria o poeta. '"Ouve

a voz de fora', indicaria:
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(..

"Até que te surpreenda a carme dolorida
Aquela sensagao final de eterno frio,
Abre-te a luz do sol que a alegria convida,

' E enche-te de cangoes, 6 coragao vazio! (...)""*

Para se entender a dimens3o fundamental do confli
to em Marcelo, eu busco Bandeira. Sei que, apesar de ado
lescente, Marcelo tem o olhar em que & possivel ler tudo
>issd escrito por Bandeira.

No caso de Marcelo, esse "conflito" se da pelo
nao envolvimento e pela capacidade de se abstrair do que
ocorre na escola enquanto normas disciplinares, cddigos
que ele percebe dos professores ou dos diretores, a manei
ra como se orgahiza a escola — tudq o gue ele percebe, mas
com que prefere nao se envolver. Ele nao "esquenta". Ob
serva, sabe mostrar e dizer nao tao organizadamente quan
to Bandeira, claro, e sabe ter um éiléncio comedido a res
peito dessas questoes. Ao mesmo tempo, ele pinga desse
mar de inexisténcia, do vazio, o que pode lhe preencher o
coragao, como diz Bandeira. |

E pelo conflito da dor e da beleza que Bandeira‘
chega a um carnaval cheio de subjetividade, carnaval de

‘silenciosa alegria. E que n3o ha impetuosidade...

"Nao seti dangar
Uns tomam éter, outros cocaina.:
Eu ja tomei tristesza, hoje tomo alegria.

* - idem, p. 157.
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(...)
Sim, ja perdi pai, mae, irmaos.
Perdi a saude tambem.

E por isso que sinto como ninguém o ritmo do 'jazz-band' (.. )"’

Poeta lirico, a fonte continua sendo ele prdprio.

0 mergulho é profundo. N&o hd lugar para comedimento nem
para capitulacao "ao que quer que seja fora de si mesmo."
Isso significa, nao como poderiam imaginar os desavisados,

o carpir da dor.

"Escuta, eu nao quero contar-te o meu desejo

Quero apenas contar-te a minha ternura (...)" %

4 - UMA PAUSA PARA HOLDERLIN

"0 poeta tem que tornar as idéias  abstratas - 4
déias sensiveis, ja que ele tem que agir sobre a

| faculdade de sentir e de desejar; tem a finalida
de do belo e do s'ub..Zime. Se nenhum objeto age so
bre nossa faculdade dé sentir e desejar senao sob
a forma de uma representagao total, & precisoper
sonificar as idéias abstratas — mitificar."” ’

Marcelo nao faz muitas faﬁtasias, no sentido de

fantasias desbragadas, flagrantes. Ele nao gosta de fla

> - Idem, p. 103.
€ - Idem, p. 22.

7 - cit. em QUINTELA, Paulo. Holderlin. Porto, Inova Ltda., 1971, p.
g5. '
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grantes, as suas fantasias nao séo sonhos, devaneios de
quem ndo acredita nelas (nesse ponto lembro tambem a difi
culdade de Camila em me responder sobre a escola que con
siderava ideal). As criancas ndo tem a "fantasia" da abs
tragdao total que o adulto tem. Elas personificam as idei
as abstratas. .

Portanto, ha que se considerar uma certa proximi
dade entre os poetas e as criangas, sendo que aos primei
ros cabe "personificar as idéias abstratas", o processo de
criacao de ﬁitos, pelo esvaziamento. progressivo da educa

gdo repressora a que nos submetemos.

"0 poeta tratard o geral sublime, ndo o abstrato,
e devera comunica-lo na sua totalidade, em repre
éentag&b global, em bloco, e por processos que se
dirijam a senstibilidade e nao a inteligéencia cri

tica e analitica." ®

0 trabalho da poesia sera, pois, o de sintese — o
reconhecimento num detgrminado acontecimento numa paisa
gem, numa fala... de um séntimento generalizado. E por es
se trabalho que se capta e se transmite (comunica) o con
junto de forgas atuantes num momento determinado. Duran
"te nossa permanéncia na escola, por exemplo, ha momentos
em que identificamos, nas imagens particulares que se for
mam naQuele quadro,'a expressao de um conhecimento muito

mais geral.

8 - Idem, p. 96.
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E‘vefdade, nem sémpre somos capazes de comunicar
essa percepgao em sua inteireza. Marcelo, por exemplo, per
cebe com estranheza que todos gfitam muito na sua escola.
Nessa escola de gritaria se espalha uma surdez que Marce
lo nao soube muito bem ainda precisar. Sabe-se que, tan
to na music¢a quanto na poesia, os sons distorcivos foram
integrados como meio para quebrar a harmonia ideal, para
mostrar a desarmonia na harmonia. Mas numa escola onde a
distorcao e a régra, nao encontramos parametros paraa har
monia. Felizmente, valoriza Marcelo, ha professores que

nao gritam.

"Partida da cidade natal: avZembranga dos paren
tes e amigos que detxava faz com qﬁe os olhos se
fechem pdra a paisagem. Mas o escrifpulo da obje
tividade nao se compadece com 0s caprichos de um

impressionismo = frusto." °

Ndo ha que se confundir a poética com a subjeti
vidade desvairada ou com o aprendizado totalmente autocen
trado; Cada matéria, nos mostra Marcelo, tem sua especi
ficidade, sua "paisagem". N3o se advoga aqui a substitui
gdo do estudo do que € especifico da geografia, por exem
plo, por um ensino "impressionista" da geografia, pouco a
feito as informacoes objetivas. Essas informagoes sao ne
cessarias para que 65 alunos possam estabelecer suas §r§

prias relag5es. 0 problema da escola estd em parar de mar

% - Idem, cf. p. 129-30.
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telar e avaliar o aluno pelo grau de informagdes, como se
esse fosse ja, ou se bastasse para éonstituir, pensamento
e conhecimento

Sim, havera sempre o contra-argumento de que a es
cola tem que dar "pelo menos" essas nogoes, que se "pelo
menos" ela cumprisse .bem esse papel de transmissora... Ou
entao: que a escola ndo deve ultrapassar o limite desse pa
‘pel, que se ela o ultrapassar seu poder de repressao au

mentara...

- Certo, sao ponderégaes que devem sér;levédas em
consideragao, contanto que nao esquegamos que a 'capacidg
de de estabelecer relagoes requer.também um-aprendizado.
E que € nessa capacidade que reside a capacidade de pen
sar. Vale a pena refletir sobre a fdpma sistematica com
Que a escola Qem tolhendo essa possibilidade. Além disso,
ha que se discutir a necessidade de desmembrar assim o co
nhecimento (informagdes + pensamentos). tﬁssa exacerbagao
didatica acaba por cooperar grandemente com osistema, prd
prio as sociedades industriais, de alienagdo do processo
cultural. Dessa forma, cada aula & transformada em vrito

flinebre para adoracao de uma cultura morta.

"A idéia que une todas as idéias — a da beleza —
€ o supremo ato da razao, wum ato estéetico.

0 filosofo terd de possuir tanta forga estética
quanto o poeta. Assim a poesia sera de rovo a
mestra da humanidade. O monoteismo da razao con

graga~se com o politeismo da fantasia.
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Nao é s a grande massa que precisa de uma reli
giao de imagens; o fildsofo também a precisa.
thuanta nao fizermos as idéias estéticas, quer
dizer mitoldgicas, nGo terdo elas interesse pa
ra o povo, e vice~ﬁersa enquanto a mitologia nao
fbr~racional, quer dizer encaminhada para a
consciencia, o fildsofo enbergonhar—se—é de
1g. " 10 ' '

Durante uma época de sua vida, levado por amigos,
Holderlin pode compartilhar de festas e recepgdes com a
aristocracia. E reconhece nisso'ﬁma aprendizagem, "porque
se aprende a estar calado entré gente. desta, o que ja nao & pou
co”.. .

Parece ter a mesma raiz, ainda que em situacao
diferente, mas também desagradavel, o comportamento de Mar
celo na.escola. Seu mutismo, .e;néo apatia, € uma mostra
do tipo de relacdao que tem com a eScola‘— o de nao se des
gastar a toa, por saber que, nao sendo os seus valores os

mesmos, suas palavras teriam sempre uma interpretagao mui

to diferente do seu sentido.

OQutro ponto a ser observado na relacao de Marce
lo e sua escola, € o das repercussdes possiveis quanto ao
esforgo necessario para ndo se quebrar, gquebrar sua perso
nalidade, no enfrentamento do tipo de tratamento que 1lhe
é dispensado na escola. Quem conhece a escola publica sa

be do que estou falando. As criancas nessas escolas sao

10 - Idem, p. 170.
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tratadas como selvagens a serem domesticados. Ou comd sel
vagens a serem "preservadés" culturalmente. HA3 sempre os
casos exagerados de professoras ou diretoras que conside
raﬁ as criangas, pela sua origem, como uma subespécie e
mesmo os mais criticos e politizados experimentam a dis
tancia social. .

HSlderlin chama a atengao para os "momentos ino
centes", que dao a coragem e a vontade de criar. Na esco.
la, esses momentos seriamaqueles em que a arquuré ideo
16gica & perfurada. Sera possivel a comunhdo de interes
ses entre o professor e o aluno? Seria,'pof exémplo, o mo
mento da "parada" para a observagéo;ainda que com referen
ciais e questoes diferentes, de um mesmo acontecimento.

"E preciso é gravidadé'i, diria. HSlderlin. Sim, concdg
do com o poeta quando ele diferencia a poesia (leia-se
pensamento poético) do jogo. Quando a poesia € praticada
como simples jogo, se lhe retira a propria essencia de bus
ca, como quando os simbolistas anunciavam a "arte pela ar
te". Isso seria "distragao" da vida, quando a arte refle
te o estado desperto. Sim, ela inclui a descontracao mas
como forma de aproximagao, uniao, "eom toda a multiplicidade
de dor e ventura e aspiragoes e esperangas e recetos, com todas as
suas opinioes e erros, todas as suas virtudes e idéias, com tudo o

que entre eles ha de grande e pequeno..." !

Para o ensino, isso traduz-se como a buscade uma
gravidade que ndo se confunde com a sisudez (abaixo os es

teredtipos das professoras sisudas!). Muito tentamos evi

11 ‘- Idem, p. 207.
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tar a sisudez, como professores, integrando, se possivel,
o0 aprendizado a leveza de um jogo. Mas & bom estar ‘aten

tos porque o brotar dé pensamento exige gravidez/gravi
‘dade.

A duvida sim, mas enquanto ela representa movi
meﬁto real, no sentido da vontade interior. A divida co
mo simples criadora de polémica € uma banalidade porque
nao envolve os interesses particulares. E a poética tem
essa possibilidade — de tornar pﬁblicos 0s interesses par
ticulares.

Assim, a alguns capitulos falei da "necessidade
da certeza". Agora, para ampliar-o‘sentidd dessa "certe

za"

, & associo a gravidade. Quando nos debrucamos em al
guma mateéria para abrendé—la, nao "jogamos", no sentido
frivolo que essa palavra pode ter. As criancgas s3o nossos
exemplos. Basta ver a gravidade que as envolve. quando

elas estao ocupadas em descobrir, -

Sei que poderia-relacionar as palavras de Holder
lin a muitas e muitas arestas da escola. Apesar de pouco
interessado nessa questdo (ainda que um pouco interessado
~jad que a educdgdo foi uma de suas ocupagdes), ele pode se
fazer interlocutor. Ainda que habitante de outra terra,
outra época, outra condigdo pode na qualidade de poeta
ser um eterno inteflocutor.

Nesse sentido o comparo a Marcelo, basta Que ha
ja interesse em torna-lo interlocutor. Ao conversarmos,
pela entrevista, pudemos nos comunicar pelas nossas vonta

des. Nao perguntei“especificémente a Marcelo o que ele a
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chava da poética (ainda que o tenha feito em relacdo a po
esia) — mas ele me respondeu porque soube me dizer cbi
sas que nao havia perguntado. E eu fui capaz de ouvir es
ses novos aspectos que ele me trazia, porque ali, precisa
" mente ali, ele me comunicava uma "vontade", expressa, nes

ses momentos, pela sua gravidade.'?*

5 - CONSIDERAGOES E LOGICAS

Por que descobrir o reino da ndo-légica na esco
la? E por que eu associei a poética a ndo-16gica? Ficar
aqui descrevendo por oﬁde.anda a 16gica na escola & repri
sar um trabalho que ja vem sendo empreendido com vistas,

inclusive, a tornar a escola mais logica. N3o & esse o

meu objetivo. Em realidade, posso prever apenas que aque
~les que descobrirem a poética no trabalho de professor po

derdo ser melhores professores. Bastante l6gico, ndo? So

.

fistico, diriam os platonicos, tdo orgulhosos do seu domi
nio logico e logistico.
A poética nao & a negacao da ldgica, @ a logica

transparente.

12 - Agora mesmo de deparei com uma frase de um pré-socratico: "£ um
jogo, nao o tomeis pateticamente, e antes de tudo, nao o tometis
moralmente!™ E pensei o quanto pode ser problematica-a lingua.
"Gravidade” (palavra usada por mim) podera conter ¢ sentido de
patético e dec moral? Como o saber? 0 pensamento o que ele tem
de poético & a correspondéncia momentanea e exata entre "o obje
to” e o de que dispomos para poder conheceé-lo — a lingua. Esta
gue, logo no momento gue pode ser o seguinte, se mostra incapaz
de acompanhar o objeto. E essa "escapada” e "recaptura" pode
realmente dar uma vis&o de jogo. O que importa € que esse & um
movimento que ninguém nos obriga a fazer. ODai também poder as
sociar-se ao lidica.
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Nao had que isolar a poesia como se ela fosse a e
terna metdfora da realidade. Tanto quanto a ciéncia, a
poética &€ a busca da sintonia com o real. Quando falo co
nhecimento, & verdade que tomo de empréstimo essa palavra
de um discurso que domina na ciencia. Marcelo, por exem
plo, inventa e transforma, a cada dia, seumodo poético de
conhecer a realidade, de se iﬂtegrar a ela. Ele o expres
sa pelas suas pontuagoes de voz, a colocagao da voz, as pa .

lavras que escolhe.

Uso a palavra "poética" pofque as. palavrés domi
nam esta expressao. E um texto que. se faz enqﬂanto se
diz. N&o hd pré-meditagbes, bastou ser vivido (ndo so
"sentido" conscientemente mas transformado ‘em linguagem)
'~ para que seja incluido. Isso, porténto, confirma a entra.
da da logica, so que‘esta sé encontra, sendao num confron
to, pelo menos numa convivencia com o que ha de mais irra
cional em nds outros.

A critica & o momento de discernimento entre as
informacGes. Ela gera’a criatividade e... a estagnacgao.
E necessario, portanto, que ela se converta o.tempo todo
em acao. Que a escolha, propiciada pela critica, transpa
reca.

Nos discursos sobre a escola, o "critico" e cer
tamente aquele que explicita, na criagdo tedrica e pratica
da escola, elementos tdao essenciais quanto o politico e o
economico. Nessa linha figuram os marxistas, mas também
outras tendencias liberalizaptes podem ser chamadas de

"eriticas". O liberalismo na educacdo vem desde os tempos
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de Rousseau, que criticava a sociedade como pervertora de
criangas. |

Nessa Ultima corrente parece co-figurarem, atual
mente, como um discurso muito pouco elaborado — o que se
presta, as vezes por desatencdo, a aliciacdo burguesa -,
as chamadas escolas novas.. Ja no discurso marxista, a mo
ral, em termos de Brasil, alia-se, em alguns casos, a ide
alizagdo romantica que, perdida entre analises de carater
abstrato, critica t3o ferozmente a pratica, que fica impe

dida de ver a vida nao prevista em conceituacoes.

Al estdo os automarginélizadores e aqueles que,
pelo acirramento da critica, desehvolvem uma - atitude ni
ilista diénte das possibilidades na educagao. De qualquer
maneira, a questao da critica parece ter implicagdes poli
ticas, para além dos discursos institucionalizados.

Costumamos vinculaf vontade a idealismo, identi
ficando-os, por vezes. Implicita na critica, esta a pre
servagao de valores tradicionais, sob o nome do eu-libe

ral e do eu-destruido. A subversao dos valores, em lin

guagens nao previstas, desmancha a possibilidade de sepa

ragao entre o "eu sou" e o "eu ajo".

Nietzsche nos fala.do vacuo criado pela ausencia
de vontade, e de como esse vacuo é ocupado por discursos
dominantes. A escola critica que propaga‘a "ocupacao de
brechas" deve pensar sobre a ﬁossibilidade de, aléem de en
treter-se com o discurso dominante para a descoberta das
contradicdes que favorecam a sua propria subversao,pensar

na possibilidade de propiciar a escalada da "vontade 1i
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vre". Essa, de acordo com‘Nietzsdhe, se desenvolve como
superagao das morais. Ela ndo é o "bem", estd para "além
do bem e do mal"; & a vontade de conhecimento, &€ o encon
vtro com as forgas geradoras da historia, e a superacdo de

valores historicos estagnadores.

Elclaro, isso também poderia ser interpretado co
mo "ocupagao das brechas'", mas nao nd sentido da vontade
competitiva de poder que atualmente se associa a essa ex
pressao. Isso Quer dizer ndo ocorrencia da usual exacer
bac¢ao do discurso reativo, de destaque a obra em detrimen
to do criador, do agente em detrimento do ato.

E a escola de Marcelo? E a poética de Marcelo a
ver com isso?

A escola de Marcelo, como.grande parte de nossas
escolas, € aquela que desorganiza, funda-se e repete a e
xaustéomo disqurso da instituicao abandonada,vitima, a po
breza justificando a auséncia de pensamento e incitando as
idiossiﬁcrasias de uma diretora que se julga, provavelmen
te, martir. A poética de Marcelo estd na superacao desse
discurso — & quando ha dessincronia entre o seu préprio e
o discurso da Instituicao.

Agora, por exemplo, verifico no meu proprio dis’

curso um estranhamento. N3o me ancoro "numa" referencia
bem precisa — talvez a obra de Nietzsche ou a obra de Bar

thes — e essa soltura me causa estranheza.
Ao trabalhar a lbgica, pensar na sua relagac com
a poética, me dou conta que deveria ter mergulhado mais

ainda em suas obras para que tivesse maior possibilidade
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discursiva. Dessa forma, nao me;desgastaria tanto em ten

tar legitimar o meu, ainda que escasso de informagoes, dis

curso proprio. Nietzsche diria que isso é a-tendéncia do

"rebanho" em mim repercutida; um pouco de "vontade de po

-der", e certamente "empobrecimento de vida" — ‘"sofredores

que procuram por repouso (...) redengao de si mesmos pela arte e pe
"3 ,

lo conhecimento"” ; ou entdao, o ensurdecimento delirante.  Ro

mantica.

Essa palavra poderia soar a critica a quem, para
grafos atras, eu tratava de me afeigoar — HBlderlin. Esse
um poeta da era romantica. Que fazer dessa . dessincronia

de escolas? - Nietzsche e HSlderlin?!

- - - ¢, s " - . *« e "

A principio pensei em criticar a propria criti

ca, depois em salvar H&lderlin, fornecendo provas poeti
cas de sua "ausencia de culpa". Que tipo de "brechas" se

raoc essas?

Barthes me aponta a perversdo, a psicanalise in
cluida no discurso. R. B. perverte o discurso sem escon
der o prazer com que faz isso. Sem a culpa, travestida em
critica, que paralisa o discurso ante o terror de ser ‘ele

proprio, o autor, apontado como pervertido.

Sem a preocupagao de determinar umsignificado pa

ra a sua escrita, criou espagos de "significancia", como

13 - NIETZSCHE, Friedrich. A gaia ciéncia. In: Obras incompletas.
Sao Paulo, Abril Cultural, Col. Os pensadores, 1378, cf. p.220.



100

ele diz. A, os sentidos mais fisicos se fazem durante a

propria escrita.

Falar da escola aqui, chamar Marcelo para pensar
a possibilidade do pensamento poético na escola, sdo ini
ciativas "dispendiosas", no sentido do sobregasto admiti

?

do, prazeroso. E "pervertido".

Em nome das minhas referencias ldogicas, procuro
a contiﬁuagéb do meu trabalho de "falar da escola aqui" e
da "poética de Marcelo". N&o espero consentimento, e com
vistas a situagdo de impasse criada nesse fragmento, pelo
"duelo de Titds", procuro sem © esforgo da desmistifi
cagdo, ou da critica niilista, paralisadora e culpabilizan
te, O eépago da'oragéo simples de sujeito determinado.
Sei que  ndo ha abandono definitivo de Titds e agradego as
palavras de "eterno retorno" de Nietzsche e.as de "perver

sao" de Barthes.

Quanto a Hdlderlin, posso abrir seu livro de poe
sias (traduzidas para o portugues por Paulo Quintela) e
transcrever ao acaso... "Voz do Povo". Que eu sinto ain

da a necessidade de sua defesa...

BISLIOTREA
PONDACAD GZTOLIO VARGAS
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Voz DO POVO

Que eras a voz de Deus pressenti-o eu ja
Na santa juventude; sim, e continuo a dize-lo. —
Sem se importarem com a minha sabedoria

Também as aguas correm, e no entanto

Gosto de owvi-las, e muitas vezes me movem
'E fortalecem o coragao, as poderosas;
E embora nao sigam o meu curso, seguem certas

0 curso delas la pra baizo pra o mar.

... e livre eu quero,
Enquanto puder, a vés todas, 6 linguas do céu,

Entender e,cantar.lu

6 - A NAO-RELAGAO ou

MARCELO - UMA SEGUNDA APROXIMAGAO

Entre mim e Marcelo estabeleceu-se uma néo—relg
gao. O que nao nos diziamos era muito importante porque
era a partir dai que eu buscava seu pensamento. E o que
era importante (e prazeroso) para ele eu ndo sabia), pro

curava saber, mas nao perguntava.

1% - HULDERLIN, Friedrich. Voz do Povo, IN: , Poemas (trad.
de Paulo Quintele). Coimbra, Atlantida, 1958. p. 26.
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Ou antes, "perguntava" — eu usei de todas as mi
nhas palavras pra isso — mas nos apenas nos tocamos leve

mente nessa comunicacgao.

Eu tenho tentado ouvir sua Qoz, mas € como se e
la chegasse fraca. A nossa linguagem falada de "paroles"
ndao foi suficiente para nos comunicarmos.

Marcelo & muito timido. Monossilabico. Os olhos
estao baixos todo o tempo. Suas frases entrecortadas.

Eu me angustiava com minha inabilidade. Qﬁalquer
indicio de comunicagao era uma vitdria! Acbntecia o ri
s0... e uma tentacgao de Qonduzir o raciocinio. Eu queria
lhe ensinar a ser mais conforme as "paroles", a precisar
melhor... Serd isso mais 1ogico?

Mas mesmo logicamente entehdg;se o embarago de
Marcelo. Era so pensar no amedrontamento, e nao na inca
pacidade. Era sé.pensar.na minha participagao nessa ndo-
~-relagao. .

Eu estava tdo timida quanto ele, e gaguejava quan
do lhe queria dizer das minhas conclusoes. Falavamos de
continuidade do estudo, e ele me dizia de suas pre
ferencias... |

"Bom, além de trabalhar, eu queria fazer cursos. Um de in
gles, outro de desenhista, outro de pintor... |

‘Moce gosta de desenhar, né Marcelo? Mas entao por que vo

ce...? A escola te ajuda nisso... de desenho?

"S5... pouco... na matéria de artes plasticas.
"A matéria de artes plasticas ajuda um pouco... Mas nao é

muito bem dada, voce falou, né?
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\ "E...

"Eu acho que a éscola tem, assim... eles nao dao muito va
lor a esse tipo de matéria, né? De desenho...

"E, dao mais mesmo a essa coisa de aprender...

"E, ne?

"Negoeio aqui é... (E fez um gesto meio de reprova
gao, imitando alguém que desaprova. Risos.) Aquilo 6 ...
(Mais gestos e mais risos.) E com eles mesmo... Nao e.', assim,
eriatividade, né? Criar, assim, desenho...

- "E. Isso é que seria legal. E na aula de portugués, tem
alguma coisa que te ajuda na criatividade?

"Uhm. .. deﬁe'ter.sim.

"Como 'deve'? E se voce sente isso, entendeu? Porque ai, é
se voce sente ou nao. |

"E. Sinto sim.

"""" "Sente? FEm que? Por exemplo, em que? Quando ela da al

V'.gum tipo de matéria espectial?
;Twa eriar, né?
HE.

"ouando manda eriar wm verbo..."

Mas a poesia de Marcelo estava muito mais no de
senho. E poesia ail significa possibilidade de comunicagéa
Nessa "langue" talvez possamos nos entender. Ele me diz
os seus pensamentos e eu 0s meus, eu os digo de outra
forma. Os seus pensamentos viréblcifrados no amor ao
trago, 4 imagem visual, as cores, as formas...e eu no meu
amor a escolha das palavras, a criagd@o que procura trans

formar as palavras em sentidos, em expressar intengoes —

desejos, interesses e beleza — em palavras.
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Quis entrar mais nesse assunto. Perguntava so
bre possibilidade de cursos, preferencias quanto a tipos
de desenho. 'Gostava de desenhar o que?" "Avices?!"™ '"No desenho
téenico, se cria?" "Ja tentou desenhar um robo?" "An! Entao, estd

ligado a engenharial"

(E agora me "surpreendo aqui, ouvindo a gravacgao,
com a minha falta de sensibilidade. Com a minha pressa

em concluir).

"Gostava de desenhar casa também? (Eu perguntava, que
rendo perceber vocagoes.) | |

"E. (Ja meio éem entender essas perguntas. Ja de
novo intimidado.)

"Ah! Entao € outro tipo de criatividade, né? Eu tava pen
sando, quando vocé falou que gostava de desénho, que era desenho ar .
tistico (ah! pedantismo, pedagogismo, cientificismo!). Vo
ce gosta de alguma coisa de arte?

"S6 pintura mesmo.

"Mas ai fazer arvore, casa, mexer com as cores ... Isso?"

Eu tentava ouvi-lo de uma maneira nova e sO lhe

0y

"a

dava sinais viciados — os sinais do que representava
arte" na escola. Com isso eu acabava dificultando a pro
pria expressao verbal de Marcelo. Ao me ouvir na grava
gao me senti "traindo a causa". N3o sd no que diz respei
to a "causa popular", mas a propria "causa poeética"  que
por este trabalho afora ja taﬁto defendi.

A arte e a escola brigam. A poética e a lingua

gem pré-moldada lutam. A educagao escolar podia ter pelo

menos um ouvido mais sensivel. Captar os sinais, mesmo
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que nao codificados na linguagem pré-moldada (os diécuE
sos permitidos) que aprendemos a entender. A possibilida
de de um profeséor imbuido da poética & captar os sinais
novos emitidos pelos alunos, sinais do pensamento, qug

ro dizer.

A duvida renovada

Eu pedi alguns desenhos a Marcelo. Desenhos so
bre a escola. Ele me mandou um retrato da escola e mais
dois: um chamado "A Liberdade" e outro sobre um lugar meio

. . . - L . .
ideal, meio paradisiaco — os dois sem nada a ver com a e€s

cola. E me disse: "prefiro nado desenhar sobre a escola."

Senti-me como a professora que pede ao alunc a e
xecugao de uma tarefa a que o alﬁno se recusa. E pensei:
"a tarefa do prépfio professof nSo é facil. Sempre tendo
que descobrir por onde anda o interesse do aluno,.pois s6
ai poderé avaliarAaprofundamento, conhecimento." Nao que
o professor tenha que se eximir de participagao, mas nio
adianta, o éampo de atﬁagéo tera que ser escolhido pelo
proprio aluno, sob pena de que o ensino seja uma ilusao.

Ao professor caberi a ajuda na escolha. A inter
locucao. Socrates nao poderia ser o mestre, se antes seus
seguidores ndo tivessem optado pela reflexdo. E & claro,
ao reconhecerem em Socrates o livre-pensador que eles mes
mos gostariam de ser, apaixonaram-ée pela sua pessca, e a
briram-se para a iniciagao sécrética. Confiaram ao mes

tre ate mesmo as iniciativas quanto ao campo de atuagao.
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Assim como o mestre ndo lhes recusava a reflexdo em ques

tionamentos introduzidos pelos discipulos.

Portanto, a relagao pedagdgica nao exclui a pai
xXao pela pessoa. Se ©O professor abre mao de ser apaixonan
te, interdita a confianga gque seus alunos possam lhe ter
como pessoa iniciada. Como pessoa que transmite a inquie
tagao de quem continua trilhando caminhos no pensamento.
Se nao incluir suas dﬁvidas.no ensino, o professor nao

passara de um mero repetidor.



CAPITULO VI

A professora Vera e a desautomatizacao
final com apendice
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1 - PRIMEIRA INTRODUGCAO A VERA ou

AS OBSTRUGOES DO FINAL
Criagao de limites

Dizer o que se quer mostrar e mostrar pouco, de
limitada a drea. Afirmar a importincia do conteido mas sua
vinculagao com a forma. O contelido do que eu escrevo re
laciona-se, no sentido de que esfe informa, com a forma.
Por isso a informagéo deve- ser sempre considerada, A peda
gogia é:hoje tao desvalorizada: 19) porque aliou—se ao
parnasianismo no ensino; 29) porque quis ser forma pura,
descaracterizando o prego que a'lihguagem paga apolitica;
é39)porqué quer dar.uma de "realismo sbcialista",,em que
se pensa o ensino como pura transmissido de conteldo, empg.
brecendo os proprios conteldos pela sﬁa reducao a uma
forma homogénea de ensinar, a que deram o nome de compe

téncial.

Abismo perigoso adiante

H3 falta de fechamento, de conclusdes. Mostrei
problemas, pistas de solugoes. Abismos, por exemplo, en
tre professor e aluno acontecem a toda aula. Identifica
~-los, nomea-los, brincar com eles, falar sem discurso pron
to sobre eles. Dizer com mais perguntas oupelo siléncio.
Esse & o encorajamento. O caminho de uma pedagogia sensi
vel e concreta porque se resolve por enformagoes. Meios,
! - A competéncia técnica é pessoal, ja dizia Mario de Andrade. Os

wald pos a nu os muros e as barricadas da lingua, das formas.
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-

por exemplo, que a poesia encontfa para lidar com a 1lin
gua e o contetdo do mundo; Aos professores, o encorajamen
to para que nadem para uma margem de poesia, ao invés de
permanecerem presos a margem da psicologia. Pois que a
poesia ensina a mexer com contelidos, mais do que com i
déias, discursos sobye. Para que o professor saiba explo
rar o lado estético dos conhecimentos. A beleza da mate
mética, ou de se estudar geografia. E nao trair o estudo
da geografia, por exemplo, com uﬁ ensino que achate toda
a "grafia" produzida pela terra e o universo — o texto em
_polganfe que os gebgrafos ensinam a ler. Aos‘profeSSOres
primarios, o encorajamento pra que mostrem sua fome, pra

‘que sejam antropéfagos.’ Comer tudo o que seja alimento:

dos tabus-=conhecimento aos criadores de totens.

Montanha inacessivel 3 frente

Ndo vale a pena ser nostalgico em relagdo a esco
la. A escola tradicional e a escola nova (que ja& nao &
tdao nova assim) ndo podem ser os grandes parémetroévdaedg
caééo em que necessariamente devemos nos posicionar. Nem
pensar na "escola de antigamente", '"quando a escola pﬁbli
ca era forte". A forga da escola piblica atual esta em
sua respiracao (ainda que meio asmatica) nos morros e
meios mais diversos, mails distantes. (Que ela aprendaqual
quer coisa dai.) Do que foi, vale a memdria do que ainda
deve ser superado se ainda ha desejo de criagao de cultu

ra. Na escola burguesa, a perda da autoconfianga talvez

-a faca dispensar o academismo. Nao ha mais elite cultu
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ral, o tempo adquiriu a velocidade de todos os movimentos.
Em vez do abismo da uniformidade, a multiplicidade das en

formagoes.

Este @ o Ultimo capitulo

As obstrugces ja foram mostradas, as suas supera
goes ndo se farao 'por um livro. Um capitulo final e sé
uma parada, algo arbitraria, algo abrigada por pressdes
externas de prazos a cumprir, mas também por pressoes in

ternas. A qualidade do olhar se garante pela mudancga.

Tambem.

Quanto 3 pratica, para que a pratica pedagbgica
se faga poética.néo basta a exacerbacdo dos ihstintbs, a
intuigaé desgarfada e uma boa dose de lirismo. Os arrou
bos — inspiragOes poéticas — nado constroem a poesia no
sentido do seu refinamento, demostrativo de qualidade e
continuidade. A poesia também se faz na parada, a volta
ao distlrbio inicial. Dai, pelo envolﬁimento da conscién
cia se tiram os melhores meios para a pratica da competén
cia pessoal.

S3o tantas as dificuldades para o exercicio da e
ducagdo que ja se disse que essa € uma profissdo impossi
vel. O enfrentamento tem sido principalmente em termos
solitarios. Quixotes. A pérada, a_volta ao distirbio i
nicial significa o nao abandono da originalidade, junta
mente a procura da insercgao social. Que o movimento seja

visivel, reconhecivel,de modo a provocar relacgoes. Para
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se superar as dificuldades, & preciso amizades, tomando es
ta palavra no sentido em que se diferencie de relacoes de

apadrinhamento e conote a idéia de unido.

A agitagdo socidvel das escolas traca, por vezes,
a impressao da agitagao profissional, de "escola  dinami
cé". Quando, por vezes, para a agitagéo intelectual, e
prééiso a quietude. Nao a imobilidade passiva, mas a para

da em relacao a determinados comportamentos profissionais.

Na corte burocratica da educagdo, a falagd@o e as
afirmagSes sao tantas que nao se percebeu que se acumula
ram, durante estes anos de achatamento (processo decaden
te) das escolas, praticas de resistencia. Nado se tratade
alga-las como modelos. A questdo estd no conhecimento ad

-

vindo desse interesse.

-“Vera tateia. Ve qualquer coisa. Prova.

2 - SEGUNDA INTRODUGAO A VERA

Professora-mae. Professoré-missionéria. Profes
sora-revolucionidria. A que ndo tenta esquecer sua classe
de origem. Professora do interior e do meio-dia. Que espe
lha o Brasil de um determinado tempo e num determinado es
pago.

0 concretismo de Vera nao tem os olhos '~ urbanos
dos tempos remotos de um modernismo. O.concretismo de Ve
ra tem os olhos de quem viu a industrializagao, mas vinda
das usinas. Qﬁemvconhéce as cidades uéineiras sabe do seu

cinturdo de cana, cinturao de miséria. Sabe da historia
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de escravos e de indios, feitos assombragdes. Da igreja

brago forte, repressora. Vendida ou dividida.

0 concretismo de Vera mistura o fascinio pelas
formas progressistas e o embalo do ritual que parece ser
eterno. Ela &€ a professora. Reveste-se de todos os pro
totipos e da magica de nio precisar defender-se, por estar

inteiramente no papel. Uma professora do interior.

Seu thaf tem o qué de construtivo dos concretis
tas, ﬁas © seu construtivismo ndo tem a velo-cidade; ele
€ lambreta huma estrada de terra, com fagulhade cana guei
‘mada, igreja de N. Sra. da Aparecida.

Numa cidade de edigoes de 01 exemplar, a profes

sora aprende com a TV e nas "colegagens" das reunioces es

colares.

3 - VERA SE APRESENTA

"Saldrio & a reivindicagao mais justa. Nos ganhamos muito
pouquinho. Porque voce sabe, voce pode ter muito ideal,trabalhar com
earinho, mas e a vida? A vida continua, né? A gente precisa de sala
rto pra vida."

"pntigamente, até grande a gente ficava lendo 'Chapeuzinho
Vermelho', 'A Gata Borralheira' e 'A Cartilha da Infancia'."

"No colégio; tinha aqueles quadros formando um bloco que a
gente virava as fblhﬁs; Tinha aquele menino com aquela bola. Esses
quadros ficam na mente da gente. A gente nunca matls esquece."

"Gosto de ler. Nao gosto muito dessas coisas que obrigam

a gente a parar e ractocinar muito, feito matematica. Matematica, eu
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nao gosto. Gosto muito de falar, de ouvir misica, de poesia. Disso
& que eu gosto. Dai vem a minha vontade sempre maior de ensinar a
escrever, fazer redagao. A gente botar pra fora o que tem dentro de
st. E deizar assim (eu ensino muito pros meus alunos), deixar a ima
ginaQ&b correr. Esta semana, a gente falou muito sobre os animais.
Porque la na roga eles gostam muito de bicho. Entdo, eu falo: 'Dei
xa a itmaginagdo voar, nao é correr, é voar.; Gosto de ensinar comu
nicagao por isso, porque gosto muito de falar. Sou faladeira mesmo.

Gosto muito de coisa alegre, gosto muito de musieca..."

"Antigamente, o professor era muito austero, n&b‘conquisﬁg
va as criangas. Pelo contrario, elas tinham medo da professora. Ho
je em dia, a crianga que gosta da professora é porque gosta mesmo. O
proféssor tem (agora tem, né?) a preocupagao de ficar em posigao de
tgualdade com a crianga. A gente conversa muito mais com a crian

-

ea...  As vezes a professora pode descambar, nao saber levar a con
versa, e a conversa descambar em baguhga. ‘Mas eu acredito que se a
professora souber levar o dialogo, n&bise-colocér la emcima, ela con
segue muito mdisf 'Nab, meu filho, vocé nao pode fazer assim.'v'Ah!
mas Fulano faz.' 'Fulano faz porque a mae dele deixa. Mas voce nao
vai fazer. Titia ta te pedindo, pode acontecer isso assim assim com
vocé.! Se voce explicar pra ele, ele as vezes aceita apalavra da gen
te. Que vocé sabe que professor pode ter muita influéncia no alu
no..."

"Mamae deu a vida toda pra gente estudar. Fazia questao do
Normal. Ela dizia: 'Vocés podem fuzerlé que voceés quiserem, mas pri
meiro eu quero o diploma de Normal. A7 vocés ja tao com o curso de
voces garantido.' E eu gosto, gosto muito de lecionar."

-

"A{! Bendita pagina do A-I, ai; A-U, au; 0-I, oi.... A pa
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gina da cartilha rasgou e eu nao conseéui aprender, juntar as vogais.
Aquilo me marcou, e hoje, quando eu vou ensinar pros meus alunds, eu
nao me prendo nessa pagina. Toda crianga tem dificuldade de apren
der A-I, ai; E-i, ei... A professora me metia a régua pra aprender.
E eu acabel aprendendo, nem qué fosse a poder de régua.'

"Eu sempre dou nota. Gosto de dar nota pros meus alunos.
Eu dbu conceito porque a Secretaria exige que se dé conceito. Mas eu
dou a nota. Porque o aluno se sente iﬁcentivado com nota. Conceito
nao diz nada pra crianga. Acho errvado também esseznegéciOfie 19, 29,
39 lugar... Nem pra meus filhos, nao gosto. Mas nota & 5timo. Um

100 faz vibrar."

"Hoje o ensino estd muito fdcilitado. E a gente consegue
ensinar muito pouco. Todo mundo aproveitava mais antigamente. Papai
e mamae nunca souberam me ensinar, nunca tive orientadora, mas a es
cola bastava. Os pais é que tinham a responsabilidade de obrigar."

"E, a génte tem que entender mﬁito, muito, muito. Porque &
dificil. E dificil. Muito dificil. Por isso que pra ser professo
ra com turma, sem regencia (porque agora acabou a‘regéhcia)... E nao
vou dizer que ter o dinheiro da regéncia ndo seja bom. FE uma boa. E
5timo. Marvilhoso. Mas que atrapalha nesse ponto, atrapalha. Tem
necessidade do professor gostar de ter turma. Necessidade do profes

sor ter paciéncia."
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4 - A DESAUTOMATIZAGAO

"0 tyabalho contfa o detalhe naturalista —:pg
la sintese; contra a morbidez romantica — pe
Lo equilibrio gedmetra e pelo acabamento téc
nico; contra a, copia, pela invengao e pela

surpresa. "

(Manifesto da Poesia Pau-Brasil)

Oswald de Andrade praticou.adesautomatiéagéo. Em
seus livros "Serafim Ponte Grande",'"Memdrias Sentimentais
de Joao Miramar" e "Poesias Reunidas", ele mexe sem ceri
monias em.varias marcas que acreditariamos imutdveis num
livro. Alguns'sinais bem concretos e caracteristicos de:
um livro foram desautomatizados pela recepgao diferente
que se exige dg leitor. Uma "errata", por exemplo, & des
locada de sua posigao normal e funciona como um capitulo
adicional para a interpretagao em "Serafim". A desconti
nuidade, a fragmentacdo e a parodia nesse e em "Memdrias";
© uso de desenhos "infantis" do autor no "Primeiro cader
no do aluno de poesias", além de outras pequenas surpre
sas e desconcertos fazem a sua critica interessante e nao
didatica; ja a didatica uniu-se a nogdo de exclusdo de va
loragdo estética (o que vem pra ser aprendido exige dolei
tér, espectador e, clarb, do aluno uma parada na leitura
“da narratival.

No caso da pedagogia, aqui o interesse fica com

a possibilidade de desautomatizar certos dizeres caracte
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risticos. Véra, por exemplo, em sua entrevista, mistura
algumas palavras que a rigor descompatibilizam seu dizer
com o dizer esperado. Essa desautomatizacao & levantado
ra de problemas. Por um lado, demonstra a liberdade de Ve
- ra (a integridade de sua imaginagao funcionando); por ou
fro, corta um voo mais livre (quando ha introducdo de cli
chés), resultando num tombo para a necessidade de elabora
cao de uma Vera totalmente livre por parte da pesquisado
ra. |

A inspiragao oswaldiana estad na tomada de certas
vozes comuns na educagao (e seus temas prediletos), de mo
do a fazer um demonstrativo da repetigao tao facilmente de
tectada, e do poder de flagrar ideologias de visao curta.
E verdade que o autor ao mesmo tempo parodia tipos tradi
cionais de prosa e cria meios de revisar a histdria des
ses generos. Por isso, aos "dizeres automaticos" aqui
construidos, falta o poder.de superacdo que tém os excer
tos de Oswald. Nesses, reconstréi—se;

Aqui, a intengao mais curta foi simplesmente fa
zer fessoar com forgca a forma. Sao "flashes" de modelos.
A graga dos contelidos concretos, situagbes concretas e o
poder de deconstrugao/reconstrﬁgéo desses modelos dependem

do caro leitor.

DIZERES AUTOMATICOS
A criancinha

As criancinhas, tadinhas. Aquela barriguinha e

vermes, meleca, todo machucadinho. Joelho tao sujinho, ca

2 - Nao confundir com trechos do depoimento de Vera.
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rinha triste... as unhas sujinhas... tadinho... Vem ca

gente, com titia.
Os enfeites

Colocar 2 dﬁziés de... Nao! O plano deve ter ver
bos objetivos... Nao! Os objétivos no plano devem ser ex
piicitos, com verbos bem definidos para se saber 1logo o
que a gente quer. Objetivos todo ano, o curso comega o
plano, a aula, avaliagao, recursos. Clientela 1. Objeti

vo Geral: ... O assunto, assunto... Ah! A escola normal.

Turma CAE, sala de recursos...:.a pedagogia

Bom, -podemos comecar falando, explico, precisa

. - -~ k3 =~ .
mos consciencia, colegas. Vamos ao que 1nteressa: pensa
mos sugestoes, palestras, estudos. Sentimos os problemas
de vocés. Gostariamos de criticas,.. Mudangas serdo fei
tas! Necessidade de voces, problema de voces... Gostaria
de apresentar o plano, a inteligéncia da Secretaria. Con

tamos com voces! DECS DECS DECS, treinamento pra voces.

Leitur-inha

Agora atengéo.. Lapis na carteira. Adriana! Adri
ana! Joao, fica quietinho. Carlos, quer calar a boca.
Ent3o... musiquinha da leitura: "Aprendemos felizes mais
uma licdo..." Canta, Claudia. "... E viemos com 1lapis,

cartilha na mao..." Isso. Agora, como &€ que termina? "Qu



118

ga a voz da titia com toda a atencao'" Muito bem. Vamos

abrir a cartilha. Quem ndo entendeu até agora levanta o

dedo.

‘Escola e Legiao da Boa Vontade

Hoje. Neste mes. Barraquinhas. Loja Americana.
Pedir. Quem trouxe prenda? Sera eleita rainha da primave

ra. Muito bem, Luisa vendeu tudo.

Amiga e disciplinadora -(sintese da entrevista com a ilus-

tre educadora Prof? M.)

Professora gostaria de falar sobfe necessidades
extrinsecas do movimento cultural num contexto subsdesen
volvido. economicamente. A participagao popular detonado
ra de levantamento de questBes s6cio—politicas — sua rela
gdo com a educagdo. Em atencdo'a demanda de dedicada au
diéncia, a entrevistadora desviou (gentilmente, € claro)
para o tema dos ganhos, os superdotados f.a gentileza e a

dedicagdo no magistério.

O atrapalho da burocracia

Venﬁo por meio desta agradecer desde ja és resul
tados da campanha. Dirao o quanto a senhora foi justa na
diretoria desta escola. Gostaria de pedir. Troca de fa
vores, nao? Essas duas no morro ajudaram muito minha cam

panha. Como deputado. Matricula para os filhos delas. A
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gradecido desde ja. Passo ai com donativos. Encaminhe os
‘nomes das professoras, licenca-premio, acompanha-marido.

- ) - . . . -
Duas matriculas de professora e mais dificil de arranjar...

Sugestoes de temas para exercicio:

(Considere bem o personagem, a diluigdo retdrica

e o "mal da elogiiencia balofa").

a) entrevista na TVE

b) parecer técnico-cientifico do Ministério da
Educacgao

c) artigo de denlncia de estudantes universi

tarios

5 - A COISA ESTETICA E A PEDAGOGIA

"0s indigenas se interéssam_também pelas plantas
que nao lhes sao diretamente uteis, por causa das
relagoes de significagao que os ligam aos vege

tais, animais e insetos.”?

"As espécies animais e vegetais nao sao conhect
das na medida em que sejam uteis, elas sao classi
ficadas (teis ou interessantes porque sao primei

ro conhecidas.”"

3 - LEVI-STRAUSS, Claude. O pensamehto selvagem. Rio deJaneiro, Ci
vilizagao Brasileira. Cf. p. 29-33.

% - idem.
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"A taxionomia, que & a organizagdo por exceléncia,
possui um eminente valor éstético. Por conseguin
te, nao causard a menor surpresa que © Senso este
tico, reduzido a seus proprios recursos, possa a
brir caminho a taxionomia e, mesmo, antecipar al

guns de seus resultados."®

Num quadro didatico, por exemplo, & importante
que se ressalte o critério estético (testemunho da sensi
bilidade). Assim como se deve entender que a organizacao
completamente entregue ao critério estético (nd3o necessa
riamente racionalizado) ndo so é fator de exercicio com

a sensibilidade, mas de construgdao de conheécimento.

A palavra "cultura", no Brasil, vem assumindo as
conotagoes de "blasée", consumo érudito (onde a diversao
acaba sendo "coisa menor"). Ou entao, coisa folclorica,
do povo, éimbolos a serem fotogfafados para posteres... A
té simbolos de resisténcia do pais. Cénsideremos cultura
como resultante do saber cientifico + saber sensitivo (or

ganizado esteticamente).

A escola €& uma instituigdo pobre. A escola pu
blica conta com poucos recursos. E uma escola de pobres
(pobres de espirito, inclusive) para pobres. A cultura ve
iculada nessas escolas € a cultura de massa. O hivel das
informagdes veiculadas € semelhante ao da TV e da impren
sa. Significa dizer qﬁe a cultura que & feita nas escolas

- L4 . -~ -
e cheia de pastiches, lugares comuns (e al nao escapa nem

5 - idem.
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a escola particular) que conotam cultura aos qualificati
vos mencionados né pardgrafo anterior. Bem fazia Paulo
Freire, que proclamava para seus cursos, como aula inaugu
ral, a necessidade da discuss@o do que e cultura. SO que
a arte didatica continua estacionada nos académicos parna
sianos, no maximo naturalistas.. O modernismo e o concre

tismo ainda estdo sendo assimilados pela escola.

A diferenga entre a cultura escolar e a cultura
‘de massa estd na vivéncia de ritos especificos. A escola
ritual € aquela que permite a consagracdo de todos ao fi
nal. E essa expectativa que faz com que os alunos compa
recam aos ritos de modo muito inferessado. As provas, as
penas, o ritual das aulas & coisa que sempre foi o maior
motivo das conversas, das preocupagOes e das histdrias en

-

tre os alunos. E bem verdade que a estética dos rituais,
como ja se fez mencao, obedece é padrdes muito estaticos.
Essa, inclusive, pode ser uma das pistas para entendermos
alguns dos grandes impasses da escola publica urbana.E di
go urbana, e nao rural, porque as cohtradigaes aqui pare
cem ser de uma ordem mais prdpfcia ao surgimento de con
flitos numa instituigao como a escola. Os rituais nao fo
ram transformados e se mostram ineficientes, inadequados
as mudancas sociais. A consagracdo final & so pafaalguns
poucos eleitos e a forma de competigdo & extremamente ma
leévél 3 ideologia da incapacidade. Claro estd que sempre
havera aqueles com maior gosto por pesquisas cientificas,
outros por'atividades ndo sistematicas, outros mais volta

dos a pratica imediata, com amor pela técnica, etc, etc.
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Mas a nogao da incapacidade & o resultado da valoragdo em
escalas de prestigio das atividades. Cursar a escola atu
almente significa, para a grande maioria dos alunos da es

cola publica, cursar a histdria do fracasso.

De outra forma...

Ndo € o ﬁovimento modernista que primeiro valori
za a técnica, mas € al que a técnica comeca a ser popula
rizada. Na poesia, versos vem sendo aparados em "belas"
formas hd muitos séculos. O arcadismo foi a exacerbacao
mesmo dessa valorizagao. Entdo, o apuro formal se conver
teu numa alienacdo voluntaria — demonstragéo'da superiori
dade pretendida dos poetas frente ao mundo vulgar do povo
réu. Pfocurava;se a beleza vaporosé nas formas ideais de

uma Grécia revisitada pela Franga.

Com o modernismo, a técnica € colocada do aves
so. Eo hdesnudamento do processo" assume aqui o carater
de libertagdo poética em relagdo a autoprotegdao da casta
dos literatos. Tso castos, divorciavam-se 'da glutonice
dos desejos diarios. Oswald de Andrade & mestre porque
mostra a sua propria glutonice. A técnica, sem mistifica
gOes proprias a defesa de castas, n3o passa entdo de um
recurso da falta de pudores.

O professor que aprende com Oswald, aprende a
mostrar, sem pudores académicos, os recursos disponiveis

com que ele cria as suas formas. Esse degustar de fontes

cria abertura a estética construtora de formas. E abertu
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ra ao entendimento do que & diferente e do que uné as'fog
mas.

A pedagbgia, ainda encharcada, sendao totalmente
dependente do idealismo, podera ser a "mosca na sopa" es
tética do conhecimento, ao querer instituir um sentido-"a
priori" para todos os interesseé. A fruicao degustativa,
que & o proprio esquecimento, é.desviada entdo para a ames
tragao do prazer. O ensinar e o aprender sdo atos da me
moria. Que .esses atos sejam imprescindiveis, mas como in

formantes da fruicao esquecida.

Ndo &€ que Vera me tenha feito fazer lembrar des
sa possibilidade, foi essa possibilidade que me capacitou
a ouvi-la, em certos momentos como coisa nova — a sua lei
tura e»é experiéncia pessoais, a sua poética. Barthes di
ria, a sua definigd@o "nao por suas idéias ou suas linguagens, mas

por sua imaginagao, ou melhor ainda, seu imagindrio..."®

Outra vez o tema do distanciamento

A volta ao tema se deve a introdugdao de outras
nogdes. O romantismo, em sua vertente politica, nos lan
gou ao congragamento, a experiéncia intensificada da de

purag@o humanistica, e ao desafio da desautomatizagao pe

lo constante conflito. O modernismo experimenta o distan
ciamento na sua aceitacao. £ a morte incorporada - nao
ignorada ou feita necessdria. A possibilidade de ver oou

tro distanciado fez crescer a individualidade. E chega-

§ - BARTHES, Roland. Critica e Verdade, Sao Paulo, Perspectiva,
1882, p. 50.
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-se ao limite de todo conceito. Aqui entra novamente é no
cdo de "competéncia pessoal" de Mario de Andrade e a de
"irreverencia" dé Oswald aos estilos conceituados. No pon
to em que reconhecemos os limites, e se n3o nos privamos
do desejo de fruigao, & nécesséria a abertura poética — a
quela que ndo seleciona interesses, que nao barra as men
sagens do inconsciente e do imaginario. O proprio tradu
zir nas linguas comunicanteé das escolas vai produzir co

nhecimento.

6 - TRECHOS SELECIONADOS DE VERA

"quando voce ve assim uma criancinha que nao aprende...Vou
citar uma: eu tenho uma aluna la na roga... Eu ja disse a vocé que

a erianga da zona rural & completamente diferente da da zona urba

7 . - . . . .
na'. A da zona rural é aquela crianga meiga, crianga que tem fami

lia, nao tem metos financeiros bons porque trabalha na roga.  Geral

mente é crianga boa de se lidar. Bem educadinha. Entao, eu acho que
-ecabe a professora nao ficar em cima. Cativar a crianga e fazer com
que a crianga seja amiga dela. Foi o caso de uma aluna minha ano

passado — Julia Mara. Cheguei la na escola, Julia Mara era uma meni

7 - A r95peito da diferenga de valores entre camponeses e citadinos

vale a pena escarafunchar a obra escrita de Pasolini. "4 socteda

~ de industrial formou-se em contradigao total com a soctedade pre
cedente, a civilizagao camponesa, que possuia o sentimento do sa
grado. Em seguida, este sentimento do sagrado foi se ligando as
1nst$tuzgoes eclesiasticas, degenerando-se até a ferocidade, so
bretudo assim que foi alienado pelo poder. Pois bem. Seja como
for, este sentimento do sagrado estava no coragao da vida humana.
A civilizagao burguesa o perdeu " QOp. cit., p. 98, ver também a
respeito do mesmo assunto: ———, Escritos Postumos. Lisboa, Mo
raes, 1879. 288p.
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na triste. Uha.menina de 12 anos assim se formando mocinha. Mas a
quela crianga triste demais. Era até feia. Triste. Nunca sorria.
Mas nunca. Nunca. Sempre toda quietinha num canto. Aquela crianga
que nao aparecia. Tomando remédio. Sempre tomando remédio controla

do. A7 eu me preocupei com Julia Mara."

"Eu converso muito com eles sobre‘eles la na roga 'cresqg
rem, assim no sentido de verem a vida diferente. Nao aqueia vida em
que eles tem a Qbrigag&o‘de estudarem até a 4% série. E saindo da
4% série, eles terem que ser cortadores de cana. Porque a mentalida
de deles é essa. Acabou a 4% série, acabou. dJilia Mara, por exemplo,
se dizia desanimada ém estudar por causa disso. 'Nao, minha filha,
nao & assim nao. Vocé tem que-Zutar.« Nao pode se entregar. Vocé vai
sair daqui e vai cortar cana? Nao, vocé nao pode ter isso como uma
obstinagao, como a meta da vida, nao'."

-

"Ja aqui na cidade, as criangas, quer dizer aquelas pra
quem eu dou aula, moram na favela. Tem agua, tém TV, tém geladeira.
Favela Baleeira. Mas o nivel social delas. & pitor. La é o nivel fi
nanceiro — passam muito sacrificio de vida. Mas sao criangas educa
das, arrﬁmadinhas. Aqui, apesar de morar em favela, eles tém mais
'possibilidade, mas ja sao eriangas menos educadas, mais agressivas.
A aula que vocé da na roga, voce nao consegue dar na cidade. Porque
é mais barulho, mais alvorogo. Eles sao mais revoltados. 4 gente
quer acalma-los, mas nao consegue muito. Agora, a gente anima,a gen
te ajuda, procura aconselhar a nao participar desse negdcio de roubo,
de assalto."” |

"Ano passadc eu tive uma decepgao muito grande_porque per
di um aluno que era peao, né? — como eles dizem na giria —, dessagen
te que usa droga. Ent&q, ele perdeu o dinheiro. Era muito pequeno,

nao tinha nem trocado os dentinhos, menino de alfabetizagao e per
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deu... Perdi esée_aluno assim; morto a pancadas. Uma crianga de 9
anos. "

"Sao mais conscientes da miséria. Dai a revolta. Eu, por
exemplo, temho um meninozinho pequeno. Nao sabe nem ler ainda. So
sabe desenhar a familia com arma na mao. Todo mundo com armana mao.
Até o pequeninho."

"A escola esta preparada, sim. T&ﬁtb € que a gente agora
nas escolas tem sala de recurso. Porque vocé sabe que essas crian
gas com esse tipo de problema — problema de revolta, crianga que tem
problema em casa e com a sociedade, vocé sabe que a sociedade rejel
ta muito. Essas crfangas vem pra éscoZd com problema de fala, dic
¢ao. Eles nao conseguem pronunciar algumas letras, alguns sdo gagos.
E ai, eles tem aula na sala de recurso pra controlar a fala: pronun
etar mais explicado, pronunciar o /T/,.pronuﬁciar o /l/, exercicios
proprios, joguinhos. Entao, por exemplo, o Eyico nao falava o /r/,
eu fiqueil naquele /f/ com ele até ele conseguir falar. E conseguiu,
gragas a Deus. E muitos outros. dJustamente por causd de qué? Sao

~ sequielas que essa revolta deixa."

"As eriangas se acomodam. As eriangas de favela estao mui
to acostumadas a pedir. Pedir, pedir, pedir esmola. Ja crescem na.
quele habito de pedir. E muita gente pra dar. Gente de obra de ca
ridade, eu digo, essas coisas todas que voce sabe que atrapalham. Por
que a gente tem que fazer com que eles sintam-a necessidade de coti
sas assim como lapts, borracha. Eles nunca tém. Nunca tém caderno.
E mais facil vocé encontrar um batom na bolsa de uma meninazinha. Ca

derno, eles acham que o professor é obrigado a dar."

"Na roga, as criangas valorizam mais a escola. Eles  tém

mais apego. Acho que aqui eles ja nao dao tanta importancia pro co
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légio. Dao mais importancia assim pra TV. Que novela, nome de ar
.tista, vida de artista, misica, eles sabem. Fulano é casado com Fu
lana, e na novela tal era aquele outro artista... e colégio é 29 pla
no. Ha muita falta de interesse dos alunos e da maioria dos patis
também. Se fazem colégio, é borque_tém que fazer, mas ninguém, nem

mesmo os ricos, querem parar e pensar por que."

7 - PSICOLOGISMO X CONCRETISMO

(Apéndice 1)

Na escola, a briga do psicologismo tem sido com
‘a logica. Os que sdo contra o psicologismo alegam uma
"tendencia familiar" por parte da escola, éom O crescente
esvaziamento de sua funcao de "transmissora cultural'" e o
seu esvaziamento ao_assumir o papel de “tiacompreensiva".
Os que sao a favor veem na psicologia uma forma de preen
cher o bufaco que deixa a logica pela sua leitura formale
abstrata das experiencias, pouco afeita a relativizagdes

e subjetividades..

Mario de Andrade, que ja foi criticado por defen
der de seus ensaios uma relagido vigorosa da poética com a
psicologia proclama a necessidade de se partir da experi.
éncia estética. Em "Elegia de abril", ele faz alusdo a
"técnica pessoal — a técnica como condigdo de realizagao
do lirismo. Ao podermos comparar um texto, ou mesmo uma
ocorréncia, com uma misica, por exemplo, tornamos explici
tas estruturas significativas. A significégéo do tal tex

to, ou ocorréncia, fica objetivada na comparagao. Se 11
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mitarmos a andlise do texto, ou ocorréncia, aos processos
de excitagao da psique,. estaremos sempre no inexprimivel
da subjetividade, afastando-nos da materialidade do proces
so de construgac de um texto, ou de uma ocorréncia. Nessa
materialidade estd o dado originario das experiéncias es
téticas.

Para Vera, a técnica pessoal de alfabetizagdo tem
ingredientes tais como a pacieéncia. A repetigdo é seu re
curso'poético. Pacientemente, Vera repete seus preceitos
a seus alunos repetentes. E a sua materialidade, a sua
possibilidade de fazer, por exemplo, comparacoes (até por
que € preciso justificar a paciencia para si mesma) ,de tra
zer'novas fontes de experiencias estéticas, estalimitada.
Em alguns momentos de sua fala, sente-se falta de Marx,

‘sente-se forte a presenga da Igreja, a presenga da ideolo

gia patriarcal — amor e submissao. A sua vontade, porém,
nao e facilmente.limitével, o desejo continua aceso, dail
que, se por um lado ndo ha sinal de autocritica no que
ela fala, por outro ndo ha a insatisfacgdo latente de quem
levanta questdes insoluveis para o seu trabalho.

Mas Vera segue a modernizacao implantada por sua
mae. Filha de laVadeira e de maquinista de uéina,foi ser
professora. Com seus alunos, Vera também'quer romper a
tradicao e acreditar no futuro, como os futuristas. E pre
ciso seguir adiante. E dal que ela ndo tem dividas em in
centivar seus alunos a sairem da roga para a cidade. Quer
sabe-los estudantes e nao cortadores de cana. Depois pro

fessores, quem sabe, qualquer coisa que renda mais. Qual
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quer coisa pra continuar éprendendo. E dificil, como ela
diz, mais dificil se pensarmos em outra observagao de Ve
ra: a miséria das favelas. Talvez ela respondesse que ha
a;unos que deveriam enfrentar esse risco. Se ha desejo
de continuidade dos estudos e a Unica possibilidade & ir
para a cidade, entdo que se enfrente o risco. Que se a
poie, sempre, nos alunos, o desejo de fluir para novas

formas.

"Apenas brasileiros de nossa época. O necessario
de quimica, de mecanica, de economia e de balisti

ca. (...0"

"As migragoes. A fuga dos estados tediosos. Con
tra as escleroses urbanas. Contra os Conservato—

rios e o tédio especulativo."

MContra a Meméria fonte do costume. A experiéncia

_ pessoal renovada."

"Somos concretistas. As idéias tomam conta, rea-
gem, queimam gente nas pragas publicas.  Suprima
mos as idéias e as outras paralisias. Pelos rotetl

ros. Acreditar nos sinais, acreditar nos instru-—

- mentos e nas estrelas." ®

8 - A CONFISSAO

"~ (Apéndice final)

A minha expectativa em relagao a professoraVera,
ou mesmo a meu poder de condugao na entrevista e a sua

posterior reflexdo, foi frustada. £ que dai esperava con

8 - Trechos do "Manifesto Antropdfago” de Oswald de Andrade.
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clusdes brilhantes e um caminho de otimismo e alegria que
pudesse seguir dentro da escola. A cada entrevista o jo
go de poder-saber se fazia mais claro — em Teresa, o jogo
da descoberta da intimidade e a linguagem da comunhao; em
Camila, o jogo da sedugad—ingenuidade sob o jugo ‘institu
cional; com Zezinho, o da ingenuidade-sabedoria em busca
de logicas simbélicas;.Marcelo, o da diversao concentrada,

sob o recurso da regra; e Vera...

Em Vera, o jogo do esconde-esconde. Ela escondi
da entre os preceitos pequeno-burgueses da.educaggo,eu es
condida da critica. Durante a entrevista ouvia .informg
goes que sabia vinculadas a valares da média da classe mé
dia e ndo queria criticar. E qﬁe Sébia que o caminho de
critica sd me levaria ao distanciamento e a pouca desco

berta.

Procurei ouvir, ligar-me aos dados concretos que
ela me trazia. E a sua originalidade estava justamente na
equilibragao da sua linguagem: entre o concreto (ou seja
na formulagéo de signos, com a enumeragéo'de exemplos e o
raciocinio espontdneo da associagao de imagens) e o ideo
16gico (com a repeticao de formulas saldas do discursoran
goso da educagao e da religiao).

Apesar da pouca erudigéd, porém, Vera nao tem ver
gonha intelectual. Seu discurso nao deve ser confundido
a empafia fascista que recobre a repetigdo com uma capa de
verdade. Seu discurso & cheio de contradigdes, e & desa
fiador, porque ndo as esconde. Sem premeditagoes, se apre

senta como pensamento.



131

Dai que, mesmo com os dados ideolégicoé que ela
me frazia, eu procurei trabalhér "concretamente", com pa
rodias e associagbes. A critica e a moral sdo marcas in
deléveis de nosso pensamento, mas para .aprofundar o conhe
cimento € preciso desautomatizar a linguagem de que nor
malmente fazemos uso-em nossos preceitos criticos e mo

rais. A desautomatizagao & expressao da poética.

A linguagem pode ser nao discursiva em alguns mo
‘mentos. E esses s3o os momentos mais poéticos do pensa
mento. E a essa nao discursividade que devemos nos entre
gar, quando menos em forma de exércicio, pelo desejoda 1li
berdade. A critica se faz necessaria, principalmente em
sociedade‘tao alimentadora de discursos desmobilizantes
quanto a nossa. O que devemos cuidar & que ela nao seja
contagiada desses mesmos discﬁrsos. Dai a necessidade cons

tante de exercicios criativos.

Veravme deu mostras da complexidade de se traba
lhar o tempo'todo'com a lingua, e de como, em alguns mo
mentos, devemos, mesmo sem ter certeza, mesmo sabendo das
"infiltragdes ideoldgicas na nossa fala", experimentar.
Experiéncias nas enformacGes, experiéncias de inteligén

cias sensibilizadas pela poesia do que se ensina-aprende.
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CONCLUSAQ

Ao longo do fextp sao encontradas as construgoes
conclusivas —as canalizacgoes da escritura para o sentido-
-em-construgao do trabalho. E quando refiro-me a "senti-
do do trabalho", posso por ﬁltimb dizer: jogo ludico, apre
sentacdao de contetdos inesperados na vivencia escolar, a
retomada do conhecimento como um processo que depende da
intuigao, a necessidade do interesse como fio condutor pa
ra se.aprender, a ciséd politica entre a Escola e o apreg‘
diz e a necessidade de aprofundamento em estudos pedagdgi
cos que examinem o ato do poeta ao produzir, e ndo sd oda

instituigdo cientifica.

- Aqui o ideal se faria se eu escrevesse uma sIntg
se sistematizadora de todo o trabalho. 0 ideal nao exis
te. Esse é obexercicio que se faz na dissertagao — um e
xercicio o mais possivel (dentro dos limites em que me en
contro) perto da linguagem poética. Néolse trata aquil de
um grito catartico de uma pesquisadora/estudante/professo
ra saturada — essas consideragdes finais s6 tém sentido
porque houve a passagem por todo um processo, que g o pré

prio corpo do trabalho. Nesse processo, a forma foi con

siderada o tempo todo como participante do conteudo.

A hora de terminar é a hora em que, provocado por
nés ou por pressdes externas, desviamos nossa atengao, e

a vontade de esclarecer questOes sSe esmorece. E como no



133

final do ano letivo, o conteldo ée transforma em prova. A
minha posigdo atual é de dependéncia e instabilidade ' -quan
to a vossas proprias conclusdes. Chegou a hora de dar meu
trabalho a prova. Transformar-me em opjeto de antropofa
gia. |

H3 questOes possiveis, no entanto:

A escola podera éer o lugar de aprender o interes
sante?

0 Que a professora acha interessante?

0 professor poderd ser o aldm-do-informante, o que
demonstra o seu interesse pela prépfia forma como informa?

As técnicas poderdo ser a adogdo de experiencias?

A didatica nos mostra a importancia que tem cada
passo na éprendizagem. Mas nao esqueéamos que isso se tré
ta de um artificio. Na vida real, andamos, corremos, dan
gamos... Saberemos trabalhar os passos isolados e mesmo as
sim manter como referéncia sempre o universo de movimentos?
Saberemos reconhecer o.alcance e os limites da técnica?

"0 mecanismo $0 pode fazer falar o Outro, e o Ou
tro esta sempre 'conforme'."!Os mecanismos desautomatizados
transformam-se em significantes disponiveis. A significan
cia bartheana & a que descobre sentidos indo sempre de sig
nificante em significante sem nunca se fechar num signifi
cado. A poética toma aqui o sentido de potencia da signi
ficancia. O que representaria em termos de revolugao na
instituigdo escolar se esta admitisse a expressdo da poé
tica?

! .- BARTHES, Roland. 0 grao da voz; entrevistas 1962-1980. Lisboa, edi
cbes 70, 1981. p. 236. :
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Perguntar-se como fazer emergir a poética.épérgug
tar-se sobre a expressao do desejo. Como fazer para que
os interesses se expressem? Nao se iludam, a fala.podeser
automatica. Assim como a escrita, a c6pia. A linguagem pe
dagbgica deveria ser repénsada, reestudada de modo que pos
samos apreender as camadas todas de sgnificados que parti
cipam na nossa avaliacao do que seja "bom" ou"mal" ensino.
A1 estara o reconhecimento do nosso imagindrio e ja a via
de sua ultrapassagem — a deconstrugdao continua do discurso

do esteredtipo e do ideoldgico.

Serda possivel fazer desta uma via de combate a re
Press3o e a alienagdo/ausencia de desejos na escola?

Abrir m3o do carater subvefsivo do pensamento
ndo serd abrir m3o do que hd de mais interessante no ensi

no?
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