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medo de bamba
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Resumo

Vila Isabel € um bairro tradicional conhecido por sua cultura e histéria. Por
causa dessa historia foi construido em 1964 o calgamento em mosaico de pedras
portuguesas do Boulevard Vinte e Oito de Setembro que homenageia a ligagao do
bairro com o0 samba. Essa calcada é tombada pela lei n°2.790 de 27 de abril de 1999.
O presente trabalho tem como objetivo compreender como esse processo se da através
das leis, analisando como o tombamento € operado nas trés esferas federal, estadual,

municipal e se € efetivo até o tempo presente.

Palavras-chave: Vila Isabel, Calgadas Musicais, Tombamento



Abstract

Vila Isabel is a traditional neighborhood known for its culture and history. Because
of its cultural heritage, in 1964 a cobblestone pavement of Portuguese stones was built
at Boulevard 28 de Setembro which paves the connection of the neighborhood with
samba. This sidewalk is “tombada” by the law n °2,790 of April 27, 1999. The objective
of this paper is to understand how the “tombamento” occurs through the laws, analyzing
how the process is operated in the federal, state, municipal spheres and if it is effective
at the present time.
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Introducao

Apresentarei aqui o porqué do tema. As razdes sdo muito pessoais e quase
poéticas para a escolha do calcamento de pedras portuguesas do Boulevard 28 de

Setembro em Vila Isabel, objeto desse estudo.

Sou musedloga de formacgao, e moradora de Vila Isabel desde muito pequena.
Me apaixonei pelo bairro muito nova, e como moradora sempre percebi um certo
orgulho de meus vizinhos por morar no bairro, como se fossemos todos “herdeiros” de
Noel Rosal em algum sentido. As calgcadas da Boulevard 28 de Setembro sao para
mim um resumo da incrivel histéria do bairro. A narrativa de Vila Isabel permeia a
histéria do samba no Rio de Janeiro, das grandes fabricas e dos bondes, além da
causa abolicionista. Hoje, as calgadas estdo em um lugar histérico e foram criadas

justamente para homenagear esse passado.

Os anos se passaram e o meu olhar sobre esse patriménio mudou, pois percebi
que a maior beleza do patriménio cultural é a enorme quantidade de relagdes e
interpretacdes que podemos ter com e sobre ele. Heymann (2007, p.31) afirma no
texto O deviur de mémoire, que atualmente os “usos” da memoria possuem diferentes
significados conforme o contexto politico e social no qual esta inserido. Por isso é
importante que se estude os bens tombados, porque estes sdo registros permanentes
da cultura e histéria da sociedade. A escolha do que deve ser tombado ou néo, é
resultado de uma construgdo que define o que deve ou nao permanecer. No caso
especifico das calcadas de Vila Isabel, ndo posso me furtar em dizer elas permeiam
a minha histéria também, a minha relagdo com o meu bairro, com a musica que eu
escuto, ou nas lembrancas que eu tenho de caminhar a tarde por elas na volta da

escola. Dito de outra forma: as calcadas musicais estdo e sdo a minha meméria.

N&o por acaso, as calgadas de Vila Isabel foram tema da minha monografia de
conclusao de curso, momento no qual observei a auséncia de estudos aprofundados
sobre esse patriménio especifico. O trabalho de conclusédo de curso foi o precursor

dessa dissertacé&o, como se trata de um trabalho menos extenso e com pouco tempo
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para a elaboracéo, decidi continua-lo no mestrado. Para isso elaborei melhor textos que
ja estavam escritos como a parte histérica, onde com mais calma pude reler e revisar

minhas fontes.

Sendo as calgadas um documento das tradi¢des culturais do bairro, a principal
funcdo do tombamento desse bem seria sua guarda e preservacao, a documentacao

museologica é uma parte fundamental desse processo.

No Brasil, quando um bem cultural é reconhecido como patriménio nacional e €
tombado, ele passa a ser um documento que valida a memdria, a historia e a cultura do
pais, cuja conservacao é de interesse publico, quer por sua vinculacdo a fatos memora-
veis da histdria do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueolégico ou etnografico,
bibliografico ou artistico. O tombamento torna o bem parte integrante do patriménio
histérico e artistico nacional, registrando todas as informacdes pertinentes ao mesmo.
Neste sentido, o Decreto-Lei n® 25, de 30 de novembro de 1937 que estabelece o
tombamento foi elaborado para determinar uma politica publica de preservagao que

contemple a necessidade social de permanéncia de um bem.

No Diciondrio de Conceitos-chave da Museologia (DESVALLEES, MAIRESSE,
2014, p. 73), a palavra “patrimonio” pode designar heranca de bens materiais ou he-
ranca genética. Aqui nos interessa que, “a partir da Revolu¢do Francesa e durante todo
o século XIX, o termo patriménio [. . . ] passou a designar essencialmente o conjunto
de bens imoéveis, confundindo-se geralmente com a nogao de monumentos historicos”.
Desvallées e Mairesse, ainda explicam que o patriménio cultural é o resultado da
negociacao e producao ligadas a identidade cultural, a memdria coletiva e individual e

aos valores sociais e culturais.

Segundo José Reginaldo Gongalves (1996), a historia pode ser tomada como
um processo inexoravel de destrui¢do, dessa feita, preservar o patriménio cultural é ir
contra esse processo. O patrimdnio representa assim, um bem ao qual foi atribuido a
capacidade de ser um registro da histéria e cultura de uma sociedade, independente

de sua natureza'.

1 Segundo a legislacao brasileira, o tombamento em ambito Federal é um instrumento legal instituido
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As medidas do tombamento sao tomadas para que aspectos vistos como repre-
sentativos da memaria social e das identidades culturais dos diversos grupos sociais
sejam preservados. O tombamento, como qualquer outra lei federal, estadual ou munici-
pal, estabelece limites as vontades individuais que ameagassem um bem de interesse
publico, com o objetivo de resguardar e garantir direitos e interesses do conjunto da
sociedade. E por causa disso € ainda hoje uma medida controversa, pois dificulta a

vida de donos da propriedade privada tombada.

Os bens sao preservados para servirem como testemunho material de nossa
cultura, e assumem uma grande importancia simbdlica por se constituirem em uma
selecao do que ndo sera esquecido das diversas etnias que compdem o legado cultural
do pais. As politicas mais atuais de tombamento (principalmente os bens tombados pelo
IPHAN) tém uma grande preocupacao com a pluralidade de etnias e culturas presentes
no Brasil. Porém, infelizmente em casos de tombamentos nas esferas estaduais e
municipais, as leis sdo mais flexiveis, e por vezes a deciséao final de quem determina
se um bem deve ou nado ser preservado depende apenas de um cidaddo. Um exemplo
préximo pode ser observado no caso da cidade do Rio de Janeiro, onde a palavra
final sobre os processos de tombamento é dada pelo prefeito, 0 que muitas vezes
significa que as dinamicas de preservagao podem ser pautadas pelas inclinacoes
e escolhas particulares de quem esta no exercicio do poder executivo de ambito
municipal. Por essa razao é essencial que profissionais especializados e grupos da
sociedade civil relacionados ao bem a ser tombado participem dessa eleicdo sobre o
que representa para eles o patrimdnio que define seu espaco de significacao. Esses
estratos de memodrias e identidades compdem um patriménio heterogéneo, sempre

sujeito a incorporagdes, descartes e multiplas transformacdes.

Quando falamos da participacao da populacao no processo de tombamento nos

defrontamos com o desafio politico de como lidar com a meméria e o patriménio que

pelo Decreto-Lei n® 25, de 30 de novembro de 1937, que tem como objetivo reconhecer e proteger o
patriménio cultural brasileiro. De acordo com o Decreto-Lei, o Patriménio Cultural € um conjunto de
bens méveis, imbveis e imateriais existentes no pais e cuja conservacao € de interesse publico, seja
por sua vinculagao a fatos memoraveis da nossa histéria, ou por seu valor arqueoldgico, etnografico,
bibliografico ou artistico
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estao ligados as identidades coletiva e individual das pessoas. Voltamos a questao do
poder, ou seja, em cada caso € preciso avaliar os custos e os ganhos das decisdes
que sao tomadas e dos valores que as sustentam. Dessa forma, as politicas publi-
cas de patriménio envolvem afetos, interesses variados, poder, preferéncias e muita

contradicao.

Segundo Meneses (2012, p.36) “Os valores que costumamos chamar de histori-
cos (mas relacionados a memaoria e ndo a conhecimento controlado) estariam mais
bem enquadrados na categoria de valores afetivos. [...] Sao afetivos, pois constam de
vinculagdes subjetivas que se estabelecem com certos bens [...] Se se tratar de carga
simbdlica e de vinculos subjetivos, como o sentimento de pertenca ou identidade, o
dominio é dos valores afetivos.” Apesar dessa afirmativa, o autor entende que o bem
tombado pelo Decreto-Lei 25 é contaminado pelo contato com eventos e personalida-
des, mas também podem ser alvos de valores cognitivos, abrindo a possibilidade de

serem tratados como documentos.

A preservacao de bens culturais nos dé condigdes de interagir de forma mais
afetuosa com o espaco. A presenca de antigos prédios, de monumentos e objetos
ligados a nossa histéria contribui para a reafirmacao de nossa proépria cultura. Segundo
Mario Chagas (1994), “os bens culturais ndo sao a expressao materializada dos fatos
ou dos acontecimentos prontos para serem colhidos e apresentados como prova da

“verdade positiva”, mas sao sim suportes de informacao (documento) que nao existem
por si s6, mas ganham significado com a interacdo de cada um e a sua constante
ressignificacdo. Essa forma de lidar com o bem cultural reforca a importancia da

pesquisa e investigacao desse bem.

A museologia trata o0 bem cultural como um documento por isso utilizarei de dis-
cussdes travadas por autores que analisam as esferas da documentagcdo museoldgica.
A musedloga Helena Uzeda (UZEDA, 2011, p.79) afirma, por exemplo, que “Conside-
rada uma das mais importantes agdes no que diz respeito a protecéo de bens culturais,
a realizacao de inventarios se constitui no primeiro passo para o desenvolvimento de

uma politica efetiva de preservacao.” Ou seja, mesmo em bens ja tombados a aplicacao
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de técnicas de documentacao museoldgica nao devem ser esquecidas. Tal interpreta-
cao da preservagao ja era previamente articulada por Ferrez (1994), que analisou o
conceito de preservacao da forma ampla, dando a documentacdo o mesmo destaque
que as demais atividades. A funcéo basica de preservar engloba as de coletar, adquirir,

armazenar, conservar e restaurar aquelas evidéncias, bem como a de documenta-las.

Como ja pontuado, o projeto eleito como estudo de caso foi o tombamento
das calcadas da Boulevard 28 de Setembro. Atualmente a calgada é tombada pela
Prefeitura do Rio de Janeiro. O processo de tombamento comegou em 14 de dezembro
de 1987, com o Decreto n. 7.291, tendo como justificativa que o calgamento em mosaico
de pedras portuguesas € um dos marcos caracteristicos do bairro de Vila Isabel e
traduz a intensa relagdo da sua populagdo com a musica popular brasileira, o que teria
fundamentado o movimento a favor do tombamento expressa pela comunidade da I1X

regiao administrativa.

Em 1999 o entao vereador Jorge Bittar prop6s a Lei n°2.790 de 27 de abril de
1999, que tomba definitivamente o calgamento em mosaico de pedras portuguesas da
Boulevard 28 de Setembro, dando prosseguimento ao processo iniciado com o decreto

7.291, de 1987.

Para além de minha relacao afetiva, também opto em estudar o caso especifico
da calcada da Boulevard de 28 de setembro, pois seu processo de tombamento foi
resultado de uma iniciativa popular e ndo estatal. Segundo Aragao (1997), o arquiteto
Orlando Madalena junto com Lions Clube de Vila Isabel e o Compositor Almirante,
criaram a calgcada como uma homenagem a histéria do bairro frente aos festejos do
Quarto Centenario da Cidade do Rio de Janeiro. A musica — seus compositores e
intérpretes, como simbolos e produtores da identidade local — foi consolidada em
monumentos como as “calgcadas musicais” e estatuas de Noel Rosa erguidas na
Boulevard 28 de Setembro. Sendo moradora de Vila Isabel ha 20 anos, pude crescer
observandocomo essa histéria desenvolveu um profundo sentimento identitario da
comunidade de Vila Isabel ainda € possivel perceber a “aura” da boemia e a presenca

constante do samba no bairro, seja pela escola de samba GRES Unidos de Vila Isabel,
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pelas incontaveis rodas de samba que acontecem por todo o bairro, ou pelo carnaval
de rua que é mantido até os dias de hoje. E importante destacar que apesar da calgcada
nao ser um ponto turistico, o projeto contempla os moradores de Vila Isabel verificando

as dinamicas de memoria e afetos envolvidas.

O objetivo inicial deste estudo de caso era detalhar como se deu o processo de
tombamento da calgada, em uma tentativa de descobrir quais sdo os 6rgaos e agentes
envolvidos, e quais sdo as possiveis motivacdes para o tombamento desses bens.
Porém, conforme a pesquisa foi avangcando lidei com uma série de siléncios sobre esse
tombamento. Tais siléncios dizem muito sobre como o processo de tombamento se da
na esfera municipal do Rio de Janeiro, e ndo seria exagero algum pontuar que mais
do que foi dito ou documentado, evidenciar aquilo que nao foi devidamente registrado,

estruturou essa dissertacao.

Dessa feita, comecei com a pesquisa sobre o bairro de Vila Isabel que apesar
de ter sido muito relevante para a histéria do Rio de Janeiro, ndo possui literatura
extensa. Em seguida, foi realizada a pesquisa no IRPH (Instituto Rio Patriménio Huma-
nidade), o instituto que deveria dispor de um dossié completo (em detalhes) sobre toda
a burocracia e pesquisa sobre o processo de tombamento, mas que guarda apenas

algumas partes no acervo fisico.

A medida que a pesquisa avancgava, ele foi se tornando um grande quebra ca-
beca composto pelas instituicdes publicas (e seus siléncios) que deveriam ter guardar a
documentagao e os registros de como o processo se deu. No ja mencionado IRPH ima-
ginava que iria encontrar a documentagao completa sobre o processo de tombamento;
a busca em jornais na hemeroteca da Biblioteca Nacional também n&o resultou numa
coleta extensa de informagdes; no contato com a IX Regido Administrativa também
foi constatado que a instituicdo ndo possuia documentagao acerca do tema; por fim
consegui achar uma breve justificativa da Lei que tomba a calgada definitivamente
na Biblioteca da Camara do Rio. Isso, sem contar as inimeras ligacées a 6rgaos de
cultura do estado do Rio de Janeiro e municipio para tentar melhor compreender como

funciona o organograma das instituicdbes e como a lei se aplica. Por fim, decidi me
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utilizar da histéria oral entrevistar uma das pessoas que participou de processos de
tombamentos similares em Vila Isabel, e que votou na Lei que tomba definitivamente a

calcada para melhor compreender como 0 processo aconteceu.

Segundo a Lei N°? 166 de 27 de maio de 1980 todo processo de tombamento
municipal deve gerar uma documentac¢do, com justificativas, pesquisas e pareceres

das instituices envolvidas. Infelizmente n&o tive acesso a essa documentacao.

Sendo assim, a dissertagao foi organizada da seguinte forma. O primeiro ca-
pitulo é a contextualizagao a apresentacao do objeto de estudo. O segundo capitulo
contempla compreender o tombamento, pensando nos aspectos legais e as instituicoes
governamentais que participam do processo. O terceiro capitulo, apresenta a documen-
tacdo encontrada durante a pesquisa e o ultimo é uma entrevista de historia oral com
o vereador Paulo Cerri, em uma tentativa de melhor compreender como funciona na

pratica o processo.
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1 Processo de tombamento

Ambiciono neste capitulo realizar uma interpretacgéo literal das leis que regem o
tombamento, sem me utilizar da hermenéutica juridica. Busco assim compreender
as leis de forma simplificada e compreendendo quais 6rgaos sao responsaveis por
cada fase do processo de tombamento de um bem material. O meu objeto de estudo
sao as calcadas da Boulevard 28 de Setembro, tombadas pela Lei N° 166 de 27 de
maio de 1980, que rege o tombamento no Municipio do Rio de Janeiro, mas considero
importante abordar o histérico do tombamento em ambito federal, para explicar como
comecou a ideia de tombamento no Brasil e a feitura de uma legislagédo preocupada com
0s bens patrimoniais brasileiros.Justamente por isso, aterei-me em explanar com mais
profundidade apenas o tombamento federal, estadual e municipal no caso especifico

do Rio de Janeiro.

O objetivo inicial deste capitulo era apresentar 0 meu objeto de estudo que sao
as calcadas da Boulevard 28 de Setembro localizadas em Vila Isabel, e fazer uma
analise detalhada de como se deu o processo de tombamento das mesmas pelo
municipio do Rio de Janeiro, a fim de compreender melhor as dinamicas que regem o
patrimdnio em ambito municipal. Porém, com o andamento das pesquisas, descobri que
0 processo que documenta o tombamento das calgcadas foi perdido pelo IRPH (Instituto
Rio Patriménio da Humanidade), érgdo da prefeitura responsavel pelo patriménio cultu-
ral. O que restou da documentacao da calcada presente na prefeitura hoje se encontra
na Subgeréncia de Pesquisa IRPH e se resume a um pequeno arquivo contendo:
uma ficha catalografica, fotos da inspecédo da calcada em 1988, dois textos sobre a
construgao das calgadas, uma charge do Ziraldo e um projeto de revitalizagcao da Praca
Maracana. Sobre o processo de tombamento em si quase néo existe documentacao,
segundo os pesquisadores do IRPH (Instituto Rio Patriménio Humanidade) o arquivo
do processo de tombamento esta perdido e ndo existe uma versao digitalizada.Outra
descoberta foi como a lei que impde o tombamento no municipio do Rio de Janeiro

se trata de uma legislacado confusa que foi modificada diversas vezes (muitas das
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quais com o intuito de aumentar a capacidade de decisao do prefeito vigente sobre o

patriménio).

Sendo as calgcadas uma forma de documentacao das tradigdes culturais do
bairro, a principal fungéo desse tombamento é a guarda e preservacao desse bem
cultural, a documentagao do mesmo é uma parte fundamental desse processo. A perda
ou ndo localizagao dessa documentacao diz muito sobre a situacédo atual dos bens

culturais sob a protecéo da prefeitura do Rio de Janeiro.

1.1 Processo disponivel na prefeitura

Todos os processos de tombamento de bens culturais realizados pela prefeitura
devem estar sob a guarda do IRPH na forma de um arquivo material e podem ser
consultados por qualquer cidaddo. Entrei em contato com a instituicdo por e-mail no dia
08 de maio de 2018 e fui informada que o arquivo ndo pode ser localizado. No dia 10
de maio de 2018, o pesquisador responsavel pelas consultas conseguiu localizar o que
ele mesmo chamou de: a ficha cadastral, o histérico e argumentacao pelo tombamento
e fotos da época do tombamento. O contato foi feito por e-mail, e no mesmo dia me
dirigi até a sede do IRPH onde pude digitalizar o arquivo por um aplicativo. O arquivo
quase nao possui mengdes ao tombamento ou ao processo legislativo a nao ser por

uma nota na ficha catalografica recomendando o tombamento definitivo.?

O documento relativo ao tombamento das calcadas da Boulevard 28 de Se-
tembro encontrado na prefeitura possui sete documentos. O primeiro se trata de uma
ficha catalografica (sem numero). A ficha cadastral parece ser uma ficha catalografica
padrdo da prefeitura. Essa possui treze itens, entre eles enderego, bairro, cadastro
imobiliario (ndo preenchido), proprietario (ndo preenchido), projeto, uso original, uso
atual, protecao existente (cita o tombamento provisoério ja existente), caracterizagao,
conservacao, nome do profissional responsavel por preencher e fotografar, nimero
da foto (ndo preenchido), nome do profissional responsavel por conferir e proposta de

protecéo (propde o tombamento definitivo). Uma descricdo do estado de conservagao

2 O processo esta em anexo.
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da calcada no periodo da avaliacao e fotos.

Um texto de autoria do historiador Mario Aizen (contido no anexo D), parece ser
o que o funcionario da prefeitura chama de argumentacao pelo tombamento. O texto
se trata de um breve histérico das cal¢cadas de pedras portuguesas no Rio de Janeiro,

seguido pelo histoérico das calcadas da 28 de Setembro.

O outro texto anexado a ficha tem a autoria de Orlando Magdalena, o arquiteto
responsavel pela idealizacao das calcadas musicais. Magdalena conta em primeira
pessoa como foi 0 processo de criacao das cal¢cadas. Desde o processo burocratico
junto a prefeitura e ao Lions Club de Vila Isabel até o processo de criagdo com o

pesquisador e compositor Almirante.

Na documentacéo encontrada na prefeitura existem ainda fotos de trechos da
calgcada danificados, um mapa feito a mao das calgadas com as respectivas musicas,
uma charge do Ziraldo e um projeto de revitalizagdo da Praca Maracana acompanhado

de queixas de moradores.

Como pode ser notado, a documentacao atual da prefeitura ndo possui registros
do processo legislativo do tombamento dessas calgadas. O texto do historiador Mario
Aizen conta apenas a historia das calgadas, mas nao diz sobre a comunidade do
entorno, ou sobre as tradi¢coes culturais do bairro que justifique a permanéncia das
mesmas. O texto de Magdalena também se trata de um historico que narra o processo

até a construcdo das calcadas, ndo mencionando o processo de salvaguarda.

O servidor da prefeitura explica por e-mail que os textos encontrados constituem
o histérico e a argumentacao para o tombamento, porém em tese, a pesquisa para o
tombamento de um bem deve ser muito mais profunda do que apenas o histérico, como
demonstrado por Pinheiro e Carneiro (2016) no artigo publicado na revista Estudos
Historicos “Revitalizacao urbana, patriménio e memdrias no Rio de Janeiro: usos e
apropriagdes do Cais do Valongo”. No artigo as autoras relatam todos os processos
que acontecem quando um bem é tombado, desde das diferentes apropriacées que

um bem recebe quando é transformado em patriménio formalmente até as possiveis
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revitalizagcdes e novas possibilidades de usos do mesmo. Até a prépria legislacao
municipal requer a feitura de uma pesquisa mais especifica do bem a ser tombado
como irei explanar mais a frente. Como o processo esta incompleto, ndo sabemos se

existiu mais alguma pesquisa realizada pela prefeitura.

1.2 Importancia da documentacao de acervos histéricos tombados

O tombamento de bens materiais tem como principal finalidade preservar o bem
determinado. Preservar significa também documentar. Quando um bem é tombado e
institucionalizado ele é oficializado como uma fonte documental. O objeto\patriménio
perde o seu significado de “coisa” e passa a ter um valor além do seu uso original

passando pelo processo de musealizagdo®.

Por exemplo, um banco em uma praca, o banco foi colocado na pracga para dar
mais conforto aos usuérios do lugar, porém com o passar dos anos, se inicia uma roda
de samba importante em torno desse banco. Algum tempo depois esse banco passa a
ser um registro do que aconteceu ali comegando a ter um valor simbdlico. Se o banco
for tombado, é necessario tombar além da “coisa”. E necessario pesquisar, registrar,
catalogar e documentar toda a histéria que torna esse banco especial. A documentacao

museologica oferece o melhor caminho para esse processo.

O objeto nao foi inicialmente criado com a intencao de documentar, mas por
ser testemunho de um periodo de tempo, produzido por uma sociedade detentora
de uma determinada cultura, no processo de musealizacao, ele pode adquirir essa
funcdo. Apds passar por um “processo de agregacao de novos valores” (Loureiro, 2005,
p.63), suspendendo a agdo do tempo e ressignifica-se no tempo presente “tais objetos
tornam-se representativos de uma categoria especial de documento, uma vez que néao
foram criados com a intencédo de documentar: a fungao documento foi adquirida ao ser

musealizado.” (Loureiro, 2005, p.64)

8 Segundo Desvallées e Mariesse em Conceitos-chave museologia, a musealizagéo pode ser definida
brevemente como “a operacgao de extracao, fisica e conceitual, de uma coisa de seu meio natural
ou cultural de origem, conferindo a ela um estatuto museal — isto €, transformando-a em musealium
ou musealia, em um “objeto de museu” que se integre no campo museal”. (DESVALLEES, A., &
MARIESSE, F 2014 p. 54)
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A musedloga Helena Cunha de Uzeda afirma que “considerada uma das mais
importantes agdes no que diz respeito a protecao de bens culturais, a realizacao de
inventarios se constitui no primeiro passo para o desenvolvimento de uma politica
efetiva de preservacao.” (UZEDA, 2011, p.79). Ou seja, mesmo em bens ja tombados
a aplicacao de técnicas de documentagdo museoldgica nao devem ser esquecidas.
Tal interpretacao da preservacao ja era previamente articulada por Ferrez (1994), que
analisa o conceito de preservagao da forma ampla, dando a documentagdo 0 mesmo
destaque que as demais atividades. A funcdo basica de preservar engloba as de
coletar, adquirir, armazenar, conservar e restaurar aquelas evidéncias, bem como a de

documenta-las.

Mario Chagas (1994) diz que: “os bens culturais ndo sédo a expressao materiali-
zada dos fatos ou dos acontecimentos prontos para serem colhidos e apresentados

como prova da “verdade positiva™, mas sao sim suportes de informagédo (documento)
que nao existem por si sd, mas ganham significado com a interacdo de cada um e a

sua constante ressignificacao.

A documentagdo museoldgica necessita da ligagcdo com outras areas do co-
nhecimento, como a ciéncia da informacéo, e ambas usam a pesquisa em sua rotina
de trabalho. A abordagem que pretendo seguir neste trabalho é a do objeto como
documento, sendo assim é fundamental balizar as definicbes de Documentacdo Muse-

oldgica.

A documentag¢do museoldgica € guiada por trés importantes conceitos: a Pes-
quisa, a Preservacao e a Comunicacdo. Dessa forma, a documentacao é a atividade
que justifica a Preservacéao e permite a Comunicacao Museoldgica, por ser a responsa-
vel por salvaguardar toda a informacao a respeito do objeto, tendo como ferramenta a

pesquisa museoldgica.

Quando ¢ iniciado o tratamento de uma colecao pela dindAmica museolégica, é
preciso aplicar o processo técnico especifico da Museologia, pois a Documentacéo
Museoldgica nao funciona em um processo classico de informacao como exposto por

Maroevic (2000). A Museologia se dispde a coletar informagdes para além do objeto.
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Por exemplo, entender a sociedade (pessoas) que a produziu; o motivo da producéo,
vale dizer, a cultura agregada a ele também é relevante para a pesquisa museoldgica,

pois um mesmo objeto pode ser fonte para diversos tipos de pesquisa.

Para se diferenciar de um registro administrativo comum, a documentac¢éo muse-
ologica apresenta determinadas qualidades e metodologias, apontando especificidade
e relevancia para a preservacao do acervo museolégico. Ferrez (1994) aponta duas
caracteristicas principais para a pesquisa e documentacao do acervo museoldgico: as

Informacdes Intrinsecas e Extrinsecas.

A primeira se refere as qualidades fisicas, como a cor, peso, entre outras.
Tais informacdes sao muito relevantes, por exemplo, para as possiveis atividades de

conservacao, restauracao, estudo de material, técnicas de producao.

Ja a segunda, sao aquelas informagdes associadas com o objeto - como a
histéria que o objeto carrega ou representatividades culturais que o objeto possua.
Ocorre, entao, a necessidade de intersec¢ao entre a documentacdao museoldgica e a
pesquisa. Esse tipo de informacao deve ser coletada principalmente no momento da
aquisicao do objeto, pois € composta pela vida do mesmo, o contexto em que o objeto

existiu, e seus significados adquiridos.

Sobre a comunicacao, para o caso especifico do patriménio tombado, a sua
principal funcao € a de intermediar o acervo e os interessados em usufrui-lo. Nesse
caso, é a necessidade da acessibilidade aos processos que documentam a burocracia e
pesquisa em torno do bem. O inventario coloca-se, portanto, como instrumento de base
para os diversos aspectos que envolvem o controle de um acervo, seja do ponto de
vista de seguranga patrimonial, de integridade fisica e de disponibilidade da informacéo

do bem cultural (UZEDA, 2011, p. 79).

No caso do objeto de estudo deste trabalho, a calcada de Vila Isabel participa
do cotidiano dos seus transeuntes, sob ela recaem os olhares das pessoas que a
vém como uma calcada construida para o passeio, o olhar de quem a vé como uma

expressao cultural do bairro, como a interpretacdo da pessoa que a ressignifica como
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um objeto de arte, ou um testemunho de uma época ou sociedade, assim como um

pesquisador pode interpreta-la como um documento (repositério de informacgdes).

1.3 Sobre o bairro e as calcadas

Vila Isabel é um bairro localizado na zona norte do Rio de Janeiro, conhecido por
ser um dos bercos do samba no Brasil. O bairro é famoso pela presenca de inUmeros
poetas e compositores que nasceram no bairro ou que nele foram revelados, pela
Escola de samba Grémio Recreativo Escola de Samba Unidos de Vila Isabel e pela

grande quantidade de botequins.

Atualmente existem doze bens tombados pela prefeitura em Vila Isabel: Con-
junto Arquitetdnico remanescente da antiga Companhia de Fiacdo Confianga; Escola
Municipal Republica da Argentina; Colégio Estadual Jodo Alfredo e seu entorno; Ga-
ragem da Companhia de Transportes Coletivos (atual quadra do Grémio Académico
Unidos de Vila Isabel); Igreja de Santo Antonio de Lisboa e Bom Jesus do Monte junto
com a sua escadaria de acesso e bens encontrados no seu interior; Convento de Nossa
Senhora da Conceicao da Ajuda; Imoével na Boulevard Vinte e Oito de Setembro n.°
237-A; Vila chamada “Bairro Neusa Rua Dona Maria”; Hospital Universitario Pedro
Ernesto inscrito em um conjunto de arquitetura Art-déco carioca; Chacara do Visconde

de Ouro Preto; Colégio Nossa Senhora de Lourdes; Sede do Esporte Clube Maxwell.

Vila Isabel ndo guardou sua memoria em arquivos, poucos sao os livros
que contam suas histérias, mas estas s@o passada de geragao em geragao.
(ARAGAO, 1997, p. 50).

Segundo Aragéo (1997), é sabido que Vila Isabel foi uma regido habitada por
tamoios e posteriormente pela colonizagao portuguesa. Com essa mudanga nasceu
a Fazenda dos Macacos, uma fazenda de cana-de-agucar com mao de obra escrava,
propriedade dos Jesuitas desde o século XVI. A propriedade foi confiscada pelo
Marqués de Pombal com a expulsdo da Companhia de Jesus em 1759. Foi arrendada e
abandonada pouco tempo depois. Assim tornou-se um lugar para passeios e cagadas

com muitos cursos de agua. O autor narra que “Em 1822, com a proclamacao da
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Independéncia do Brasil, a Fazenda dos Macacos foi incorporada ao acervo do Império
Brasileiro” (p. 11), e que como um dos presentes de casamento, D. Pedro | deu
de presente para a esposa a Duquesa de Braganca (Dona Amélia), a Fazenda dos
Macacos, por considera-la uma propriedade muito bela. Com a abdicagéo do trono na
década seguinte, D. Pedro |, partiu para Portugal com sua esposa , deixando a Fazenda
abandonada. Segundo Rose, depois de um surto de febre amarela no Rio de Janeiro
uma série de inundagdes provocadas pelos rios presentes na Fazenda, em 1859, a
Fazenda dos Macacos foi inventariada pelo Império que demarcou a sua extensao e

sensoreou oS escravos ali existentes.

De acordo com a autora Rose (2005), Drummond ja reconhecia o potencial
comercial da regidao da Fazenda dos Macacos em 1871, por causa localizacao da
fazenda, que era préxima da estrada de ferro D. Pedro Il e das estagbes Sao Francisco
Xavier e Engenho Novo. Tal interesse foi confirmado quando solicitou ao ministro do

Império autorizacdo para ligar a fazenda ao centro da cidade com uma linha de ferro.

As escrituras levantadas por Aragao (1997):

Em 3 de janeiro de 1872, o Bardo de Carapebus, representando Amélia
de Leuchtenberg (Duquesa de Braganga), e Jodo Batista Vianna Drummond
assinaram a escritura de Compra e Venda da Fazenda dos Macacos, registrada
no Cartério do 42 Oficio, Livro 235, nota n2. 60.

Em 25 de setembro de 1872, Drummond vendeu a sexta parte da Fazenda
do Macaco a Zeferino de Oliveira e Silva, registrada no Cartério do 4° Oficio,
Livro 236, nota n°. 568.

Em 8 de novembro de 1873, Drummond e Zeferino de Oliveira e Silva transfe-
rem a quase totalidade da propriedade a Companhia Arquiteténica, registrada
no Cartério do 4° Oficio, nota n®. 1631, certiddo apenso n®. 6, fls. 70v.

O progressista brasileiro Barao de Drummond comprou a Fazenda dos Macacos
em 3 de janeiro de 1872. Poucos meses depois, em 25 de setembro, vendeu sua
sexta parte a Zeferino de Oliveira e Silva. Posteriormente fundaram a Companhia

Arquitetdnica de Vila Isabel que deu inicio a urbanizacao da Fazenda dos Macacos.
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Eles reconheciam o potencial comercial da area e seu projeto pretendia criar um novo

bairro, planejado, na cidade do Rio de Janeiro.

A figura do Bardo de Drummond, o grande responsavel pela idealizagéo e reali-
zagao da feitura do bairro, perpassa por toda a histéria e permanece até hoje. O Baréo
foi o personagem central da criacao de Vila Isabel. Conhecido por ser empreendedor e
abolicionista, foi responsavel por uma série de criagdes para a historia do bairro e do

Rio de Janeiro. Atualmente a praga principal do bairro recebe o seu nome.

O Baréo tinha o intuito de transformar aquela &rea em um novo bairro da cidade
do Rio de Janeiro e por isso investiu no comércio, teatro, corridas de cavalo, associacoes
sociais e culturais. O bairro foi nomeado de Vila Isabel devido a simpatia que Barao
de Drummond tinha pelas ideias abolicionistas da Princesa Isabel. (LILI, 2005) Aqui
€ importante vocé estabelecer um dialogo com quem trabalha com a Histéria do Rio
de Janeiro, para entender a historia do bairro em relagdo a cidade. A Companhia
Arquitetonica de Vila Isabel comercializou lotes e edificagbdes e criou a Boulevard 28
de Setembro (rua principal até hoje) nos moldes dos Boulevards franceses. Dessa
forma, Vila Isabel foi um dos primeiros bairros projetados da histéria da cidade do Rio

de Janeiro (figura 1).
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Figura 1 — Desenho da planta das 13 ruas projetadas por Bittencourt da Silva, da Companhia
Arquitetonica de Vila Isabel. 17 de janeiro de 1872. Copia: Gabriela Lima Lessa
Acervo Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro.

PRONECTD DA
MLLA \2ADEL

TROVIILYIRIMG  BAS  RoAS oA WAL
anL

Vila Isabel, de rua em rua. Pag, 25

Rose (2005), afirma que o empresario Bardo de Drummond estimulou o po-
voamento da regidao com o desenvolvimento do transporte, inicialmente com bondes
movidos a tragcao animal e posteriormente com linhas férreas da Companhia de Bondes
Ferro Carril de Vila Isabel criada pelo Barao, que facilitou o transito de pessoas na
area. Além da criacao do primeiro Jardim Zool6gico do pais e a doacao de terrenos
para a construcao de igrejas e escolas. Posteriormente, a Regidao ganhou novo impulso
em 1885, com a inauguracao da Companhia de Fiacao e Tecidos Confianca Industrial,

localizada em Aldeia Campista, entre os bairros de Vila Isabel e do Andarai.

Aragéao (1997), explica que tanto o bairro quanto sua principal avenida foram
nomeados em alusdo a Lei do Ventre Livre, assinada em 28 de Setembro de 1871
pela Princesa Isabel. Ele também menciona que o bairro foi projetado com base em
moldes franceses - dai 0 nome boulevard - e que Vila Isabel era considerado um bairro

moderno e agradavel visto os constantes problemas de salubridade e epidemias da
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época.

A Companhia Arquitetdnica de Vila Isabel foi criada por Drummond. A autora
Rose (2005), aponta que a Companhia comercializou lotes, edificacbes e criou a
Boulevard 28 de setembro (rua principal até hoje) nos moldes dos Boulevards franceses.
Dessa forma, Vila Isabel foi um dos primeiros bairros projetados da histéria da cidade
do Rio de Janeiro. O projeto pertencia ao engenheiro Bittencourt da Silva e contava

com 13 ruas (figura 1).

No Livro Histéria das ruas do Rio de Janeiro, Gerson explica que devido as
ideias abolicionistas cultivadas por Barao de Drummond o préprio nomeou uma série
de ruas do bairro com nomes de outros abolicionistas como Senador Nabuco, pai de
Joaquim Nabuco; Torres Homem, conselheiro e professor de Medicina; Teodoro da
Silva, Ministro da Marinha do gabinete do Visconde do Rio Branco; Souza Franco;

Conselheiro Paranagud; entre outros.

O empresario Barao de Drummond estimulou o povoamento da regido com o
desenvolvimento do transporte, inicialmente com bondes movidos a tragao animal e
posteriormente com linhas férreas da Companhia de Bondes Ferro Carril de Vila Isabel
criada pelo Barao, que facilitou o transito de pessoas na area. O Rio de Janeiro se
destacou como cidade precursora da América do Sul a organizar servi¢o de transporte
publico sobre trilhos de ferro.

[...] dotou-a (Vila Isabel) ainda de um jardim zooldgico. E nele foi que prin-
cipiou depois de 1844 o jogo do bicho entre nés — jogo que no dizer de
Luis Edmundo tinha sido primeiro de flores na Rua do Ouvidor, quando nela
explorava o mexicano Manuel Zevada sem maior sucesso. E dali foi levado
por Drummond para o seu Jardim, que até entdo nao cobrava entrada, e
nos sorteios os bichos passaram a substituir as flores. E ganhava o prémio
aquele cujo o bilhete coincidisse com o do bicho exibido num quadro a cores e
posto em movimento por um complicado mecanismo. Tamanho interesse ele
despertou que os outros o imitaram na cidade, explorando-o de outro modo,

porque o Barao o que queria com os lucros dele era apenas juntar dinheiro
para enriquecer a sua colecao zoolégica. (GERSON, 2000, pag. 358)

Rose (2005), conta que o Bardao de Drummond solicitou que jogos mediantes
pequena contribuicdo fossem permitidos para manter o zoolégico. Em 13 de Outubro

de 1890 a peticao foi aceita e 0 jogo do bicho foi criado. E importante também destacar
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a existéncia Instituto Profissionalizante Jodo Alfredo, que “Em 14 de Marco de 1875
foi inaugurado pelo Imperador Pedro Il, o Asilo dos Meninos Desvalidos no Boulevard
28 de Setembro, 1 e 3 (atualmente n°. 109) na area pertencente a Jorge Rudge,
adquirida pelo governo Imperial” (Aragao, 1997), foi a primeira instituicao voltada para
0 menor carente e oferecia aos meninos além do ensino do 1° e 2% graus 0 ensino

profissionalizante.

O asilo foi paulatinamente acabando, e deu lugar ao Colégio Estadual Jo&o
Alfredo. O terreno foi subdividido, sendo nele construidos o Hospital Pedro Ernesto, a

Escola Republica Argentina e outras instituigoes.

O desenvolvimento de Vila Isabel também deve muito a Fabrica de Tecidos
Confianca que, de acordo com Aragao “foi fundada em assembleia no dia 22 de abril de
1885, embora estivesse funcionando desde 1878, tendo como incorporadores Manoel

Salgado Zenha e Francisco Tavares Bastos” (1997).

A Companhia de Fiacdo e Tecidos Confianga Industrial foi simbolo do inicio
da industrializacdo do Rio de Janeiro. Onde a fabrica se situava foram criados o
supermercado Pao de Acucar e o Instituto Pao de Acucar. Este trabalhou como centro
da memodria local, contendo registros de pessoas ligadas a fabrica, ao Morro dos

Macacos e a Vila Isabel, segundo Rose (2005).

Hoje onde funcionava a fabrica e posteriormente o supermercado Pao de Acucar,
existe o supermercado Extra, a escola e o centro de memoria foram fechados (ndo

encontrei informagdes sobre o paradeiro do acervo desse centro de memodria).

A fabrica se situava na Rua Maxwell e tinha no seu pértico um distico esculpido
por Bernadelli com as palavras “Amai-vos uns aos outros”, (Gerson, 2000), e no seu
entorno foram construidas casas para os operarios, além de uma escola onde seus
filhos poderiam estudar e ter a garantia de um emprego no fim dos estudos, (Aragao,
1997). Atualmente todo esse conjunto arquiteténico € tombado pela Prefeitura do Rio de
Janeiro através da Lei n® 2.038 de 19/11/93 e decretos, Decreto n? 5.215 de 11/07/85
e Decreto n® 10.459 de 18/09/91.
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Talvez muitos o ignorem, mas foi nela (a Fabrica), ou melhor na casa de seu
diretor, pai de Jodo de Barro, que nasceu em 1928 ou comecos de 29, o “Bando dos
Tangaras”, com Almirante e Jodo de Barro e Noel e Alvinho e Henrique Brito, destinado
a exercer um papel tao influente na nossa musica popular. (GERSON, 2000, pag.
360) . E possivel observar que a histéria da fabrica liga-se diretamente a histéria da
musica popular brasileira. Noel Rosa se inspirou no cotidiano da Fabrica Confianca

para compor a musica Trés apitos:

Quando o apito da fabrica de tecidos
Vem ferir os meus ouvidos

Eu me lembro de vocé

Mas vocé anda

Sem divida bem zangada

E estéa interessada

Em fingir que ndo me vé

Vocé que atende ao apito
De uma chaminé de barro
Por que nao atende ao grito tao aflito
Da buzina do meu carro?

Vocé no inverno

Sem meias vai pro trabalho
Nao faz fé com agasalho
Nem no frio vocé cré

Mas vocé é mesmo

Artigo que n&o se imita
Quando a fabrica apita

Faz reclame de vocé

Sou do sereno

Poeta muito soturno

Vou virar guarda noturno

E vocé sabe porque

Mas vocé nao sabe

Que enguanto vocé faz pano
Faco junto do piano

Estes versos pra vocé

Nos meus olhos vocé vé

Que eu sofro cruelmente

Com ciumes do gerente impertinente
Que d4 ordens a vocé

[...] Por obra deles ficou sendo moda louvar os bairros do Rio em sambas e
cancgoes, arte em que Noel, que com eles se popularizou, se tornou 0 maior de
todos, com seus sambas em que a Vila era tdo decantada. Filho de professora
e estudante de medicina, seu nome seria dado em 1963 a uma das escolas da
Fundagéao Otavio Mangabeira, pelo Governo Lacerda, na Bardo do Bom Retiro.
E que teria em Martinho da Vila, um ex-sargento, seu continuador. (GERSON,
2000, pag. 360)
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A autora Rose (2005), aponta que além da Fabrica Confiancga, Vila Isabel serviu
de espaco para uma série de outras fabricas como a Perfumaria Myrtra, a Cervejaria
Lusitania, a Fabrica de Cerveja Portugal, a Industria de Bebidas Amazénia e a Empresa
de Bebidas Sameiro. E segundo Aragéo (1997), também existiam as manufaturas como

as fabricas de Sabao Russo e do Sabonete Santelmo.

A Vila é sinbnimo de musica e boemia. A vila foi 0 bergo de grandes musicos
e boémios, ponto de encontro de compositores famosos. Sinh6 frequentava a
Aldeia Campista; Francisco Alves morou na rua Justiniano Rocha; Noel Rosa
e Nassara, na Teodoro da Silva; Braguinha ao lado da Fabrica Confianca e
Almirante no Boulevard 28 de Setembro. [...] Nas primeiras décadas do século
XX, 0 samba era composto, tocado e interpretado por pessoas humildes, do
morro. Nao eram bem vistas as pessoas ligadas a boemia e ao samba. Viver
de musica era sindnimo de malandragem. Asfalto € morro nao se misturavam.
Eram poucos os que subiam o morro, que apreciavam a musica das favelas.
Tudo isso iria mudar com o radio. (ROSE, 2005, pag. 94)

Vila Isabel ainda sinénimo de musica e boemia, sendo o ber¢o de importantes
musicos e compositores. Podemos citar como grandes frequentadores e/ou moradores
do bairro nomes como, Noel Rosa, Martinho da Vila, Anténio Nassara, Leci Brandao,
Almirante, Cartola, Mart’nalia, Jodo de Barro, Alegria, Neguinho da Beija Flor (nasceu

em Vila Isabel), Orestes Barbosa, Guilherme de Brito, Margarida Ottoni e outro.

Assim como a musica popular, o carnaval de rua do Rio de Janeiro era bem
representado pelo bairro, famoso pelas guerras de confete e por seus blocos. “Nas
primeiras décadas do século XX, Vila Isabel era invencivel no carnaval de rua da cidade
do Rio de Janeiro. Além de realizar as memoraveis batalhas de confete., os blocos de

rua de Vila Isabel eram imbativeis em todos os concursos.” (Rose, 2005).

Rose ainda afirma que existiram dois grandes blocos de rua em Vila Isabel, o
bloco Faz Vergonha que ficava nas proximidades da Fabrica Confianga e o Bloco Cara
de Vaca, composto pelos moradores das ruas Souza Franco e Torres Homem, também
pela familia Boamorte, e a familia de Noel Rosa. Também existia a Turma do Faz de
Conta, onde os rapazes se vestiam de mulher, bloco do Eu Sozinho, bloco do Sujo,
Vermelho e Branco e entre outros. Os desfiles dos blocos eram muito competitivos,
e eram o ponto alto das batalhas de confetes. Os blocos passavam na frente de

um palanque de madeira no Boulevard 28 de Setembro, onde ficava uma comissao
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julgadora. Diante desse palanque passaram os blocos de Vila Isabel e uma série de

blocos de outros bairros (Rose, 2005).

Atualmente ainda existe carnaval de rua em Vila Isabel: durante os quatro dias de
carnaval algumas ruas do bairro ficam fechadas para a festa. Os blocos citados ja nao
existem mais, mas todos os anos € possivel observar o desfile de uma série de outros
blocos o Eu Sou Eu, Jacaré é Bicho D’ Agua, Bloco Carnavalesco Infantil Sementes
do Samba, Bloco carnavalesco Pombo Correio, Afro Dan Ara, Thriller Elétrico, Quer
Swingar Vem Pra C4, Piranhas da Senador Nabuco, Raizes do Varandao* e vérios

outros.

O carnaval em Vila Isabel também conta com a Escola de Samba Grémio
Recreativo Unidos de Vila Isabel, que foi fundada no dia 4 de abril de 1946. A escola

nasceu quando os desfiles ainda eram realizados nas ruas de varios bairros do Rio.

Rose aponta que a Escola de Samba Unidos de Vila Isabel desfilou pela primeira
vez em 1946 com as cores azul e branco. Ela era formada por seus académicos e pelo
bloco Maria Tataia - de “gente de familia” do Morro do Macaco. Os primeiros ensaios e
sede da escola foi na casa do “China”, o primeiro presidente da escola, na rua Senador

Nabuco, n°248 — Casa 3. (Rose, 2005).

A escola passou muito tempo sem ter um espaco préprio para seus ensaios.
Ocupou locais como os campos da Portuguesa e do Andarai, o Boulevard 28 de
Setembro, a rua Maxwell, a Escola Equador, a Regido Administrativa, a Associacao
Atlética Vila Isabel e a sede do Detran. Hoje a Unidos de Vila Isabel tem a sua prépria

quadra, no Boulevard 28 de Setembro.

Com o passar do tempo, Vila Isabel cresceu e se desenvolveu. Em 1906 o bairro
ja contava com 23 logradouros publicos, mais de 200 edificacées e uma populacao de
20 mil habitantes, Rose (2005). Porém o bairro sofria um descaso da Municipalidade,
tinha as ruas sujas, sem calgamentos, com leitos acidentados. Por isso, nasceu em

1909, a Associacao Beneficiadora de Vila Isabel, tendo como objetivo fazer melhorias

4 hitps://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/carnaval/2018/noticia/carnaval-2018-veja-lista-de-blocos-de-ru
a-desta-sexta-feira-ate-quarta-de-cinzas.ghtml
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no bairro para as quais eram feitas reunides frequentadas por autoridades oficiais da
prefeitura. A Associacdo obteve bons resultados com melhorias consideraveis no bairro.
Outras associacoes foram se desenvolvendo como a Associacao Atlética Vila Isabel, e
a Associagao Comercial e Industrial de Vila Isabel e Maracana, sendo possivel atribuir a
criacdo dessas associagdes ao fato de Vila Isabel ser um bairro tradicionalmente familiar
onde as pessoas tinham o habito de se encontrar para reuniées e boas conversas nas

residéncias e nos muitos bares e restaurantes da regido.

As atividades sociais de Vila Isabel ganharam grande impulso com o Esporte
Clube Maxwell inaugurado em 1°de janeiro de 1940, e com a fundag&o, em 1963 do
Lions Clube do Rio de Janeiro de Vila Isabel, uma sociedade sem fins lucrativos. Entre
as principais realizagdes do Lions, destaca-se a criacao das calcadas musicais de Vila
Isabel, com a colaboracdo do compositor e radialista Almirante. O Rotary Clube Vila

Isabel s6 foi fundado muitos anos depois em 1996. (ROSE, 2005, pag. 78)

Segundo Aragéao (1997), “Em marco de 1963 é fundado o Lions Clube do rio
de Janeiro — Vila Isabel, que é uma sociedade civil, sem fins lucrativos.” O clube se
torna parte da historia de Vila Isabel quando um de seus membros, o arquiteto Orlando
Madalena decide fazer uma homenagem a histéria do bairro junto com os festejos do

Quarto Centenario da Cidade do Rio de Janeiro.

Para comemorar o 4° centenario da cidade do Rio de Janeiro, o arquiteto
Orlando Magdalena, morador do bairro e membro do Lions Clube — Vila
Isabel, prop6s a diretoria e a seus companheiros, em 1964, um projeto original
para o Boulevard 28 de Setembro. As calgcadas seriam decoradas, desde o
largo do Maracana até a praca Barao de Drummond, com notas musicais,
nomes de compositores e seus instrumentos preferidos, tudo feito com pedras
portuguesas brancas e pretas. [...] O compositor Almirante ficou encarregado
de selecionar as musicas; ao maestro Carioca coube a missao de simplificar as
partituras; e o arquiteto Hugo Ribeiro providenciou a adaptacao da decoragéo.
(ROSE, 2005 pag.108)

Foram escolhidas as musicas, Cidade Maravilhosa de André Filho, Abre Alas
de Chiquinha Gonzaga, Pelo Telefone de Donga e Mano Almeida, Mal-me-quer de
Cristévao de Alencar, Armando reis e Newton Ferreira, Feitico da Vila de Noel Rosa

e Vadico, Ave-Maria de Erotildes Campos e Jonas Neves, Aquarela do Brasil de Ari

Barroso, Jura de Sinh6, Carinhoso de Pinxiguinha e Braguinha, Linda Flor de Henrique
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Vogeler e Luis Peixoto, A conquista do ar de Eduardo das Neves, Luar do sertao de
Catulo da Paixdo Cearense e Jodo Pernambuco , Chdo de estrelas de Orestes Barbosa
e Silvio Caldas, Linda Morena de Lamartine Babo, A voz do Violdo de Francisco Alves
e Horacio Campos, Na Pavuna de Homero Dornellas e Almirante, Primavera do Rio de
Jodo de Barro, Apanhei-te cavaquinho de Ernesto Nazateh e Florisbela de Nassara e

Frazdo. (Rose, 2005).

Figura 2 — Reportagem sobre a inauguracao das calgcadas musicais

MUSICA NA CALCADA

Vila tem
musica

Vila Izabel iniclou sus homo-
nagem aos compositores nacio-
nnis: ontem, com a presenga do
vice-governador Rafael de Al-
meldn Magalhfies e do vice-li-
der do govérno, deputado Mau-
ro Magalbfes, Inaugurod-s2 o
primeira “quadra musical®, com
YA vor do Vielio!, gque somEa-
grou Franclzco Alves.

< Qutras 16 quadras do Av, 38
de Sctembro receberfo, em pe-
dra portuguése, os - partifuras
de 90 compositores, seleclono-
doz pelo radialista Almirante. A
jniciativa, do Lions  Clhibe lo-
cal, ¥lea preparar o bairro para
o IV Centendrlo, fazendo com
que as caleadas da Vil se lgua=
lem, em orlginalidade, as de
Copneabana.

FESTA DE TODOS

Pare o s Rafael de Almei-
do Mapalhfies, gque ennlteceu &
paiticlpacia do Lions Clube, de
comerciantes e do povo na pro=
mociio, o IV Centendrlo per=
tenee & coletividode: “se esta
s capnciter disso, ns msth'!:iu.*
deg de 63 serfio um SUCESSD".

AS MUSICAB

Entre az miisicas selecionas
dnz por Almirante, encontram=
g Feitieo do Vila, Cldade Mao-

ravilhosa,  Apanhei - 1o iﬂ\'uqul- : b el
Sy i trelns, WATE= : ; i iR A ‘
{ﬂ'tu&u{ii;ru&:{i I;ﬁ.u:"'lhltmlu ﬂc u:}‘:I.- Comnt notagéesde “A Voz do Violao”, jor inaugirada & pris
| tras peire “guadra musical”, en Vile Isabel,

Diario Carioca, Rio de Janeiro, ano 1964, n. 11178, 29 de agosto.
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Atualmente a calcada é tombada pela Prefeitura do Rio de Janeiro. O processo
de tombamento comegou em 14 de dezembro de 1987, com o decreto 7.291. Tendo
como justificativa que o calgamento em mosaico de pedras portuguesas do Boulevard
28 de Setembro € um dos marcos caracteristicos do bairro de Vila Isabel e traduz a
intensa relagdo da sua populagdo com a musica popular brasileira e a movimento a

favor do tombamento expressa pela comunidade da IX regido administrativa.
A figura® 2 ilustra a repercusséo das calgadas na época de sua construgao.

Em 1999 o entdo vereador Jorge Bittar props a lei n°2.790 de 27 de abril de
1999, que tombava definitivamente o calcamento em mosaico de pedras portuguesas
do Boulevard Vinte e Oito de Setembro, dando assim prosseguimento ao processo

iniciou com o decreto 7.291, de 1987.

5 http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=093092_05&PagFis=17546&Pesq=musica%20cal%C3%A7
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2 Tombamento nas Trés Esferas

2.1 Tombamento Federal

2.1.1 Historico da Lei Federal de Tombamento

Segundo Rangel (2012), desde a década de 1920 era possivel perceber o
esforco continuo para a protecao dos bens patrimoniais que representam a histéria do
Brasil. Porém foi apenas em 1934 que foi instituida pelo Decreto n®. 24.735, de 14 de
julho de 1934, a Inspetoria de Monumentos Nacionais, que funcionou até 1937 como
uma entidade atrelada ao Museu Historico Nacional liderada por Gustavo Barroso,
nomeado como Inspetor de Monumento. Em 1937, a inspetoria encerrou as suas
atividades e foi substituida pelo Servigo do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
(SPHAN), que foi criado em 13 de janeiro do mesmo ano por meio da Lei n® 378, que
organizava o Ministério da Educacao e Saude Publica no governo de Getulio Vargas, e
dirigido por Rodrigo Mello Franco de Andrade a quem caberia, dentre outras fungdes,
determinar e organizar o tombamento geral do Patriménio Artistico Nacional. No ano
anterior, o entdo Ministro da Educacao e Saude, Gustavo Capanema, solicitou a Mario
de Andrade que elaborasse de um anteprojeto de Lei para salvaguarda desses bens.
Em 30 de novembro de 1937 foi promulgado o Decreto-Lei n® 25, que organiza a

“protecao do patriménio histérico e artistico nacional”.

De acordo com Chagas (2006), para Rodrigo Mello Franco de Andrade e Mario
de Andrade o Patrimdnio deveria ser tombado, documentado e classificado, medidas
tomadas para a protecao da histéria e identidade brasileiras. Dessa maneira, Mario
de Andrade criou quatro livros de tombo, cada um atrelado a um museu, 0 que nao
acontece hoje em dia. Além dos quatro livros de tombo, era responsabilidade da chefia

do Tombamento organizar os catalogos gerais e os catalogos particulares.

Os museus — segundo Mario de Andrade — serviriam para expor obras de arte
colecionadas para cultura e enriquecimento do povo brasileiro, pelo Governo
Federal. Cada museu manteria no seu sagudo de entrada, para estudo e
incitamento do publico, uma cépia do Livro de Tombamento das artes corres-
pondentes. (CHAGAS, 2006, p.87)
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Posteriormente, o SPHAN virou IPHAN e esta hoje vinculado ao extinto Ministério
da Cultura. O 6rgéao realiza, desde 1937, um trabalho permanente de fiscalizagao,
protecao, identificacao, restauracao, preservacgao e revitalizacdo de monumentos, sitios

e bens méveis existentes por todo o Brasil.

O Instituto tem sob sua protecao 38 bens imateriais registrados, cerca de
20 mil edificios tombados, 83 sitios e conjuntos urbanos, oito terreiros de matrizes
africanas, 12.517 sitios arqueoldgicos cadastrados, mais de um milhdo de objetos
arrolados, incluindo o acervo museoldgico, cerca de 250 mil volumes bibliograficos e

vasta documentagéao de arquivo. (Portal IPHAN).

2.1.2 A pratica do tombamento federal

No Brasil, o tombamento € um instrumento legal instituido pelo Decreto-Lei n®
25, de 30 de novembro de 19378, que tem como objetivo reconhecer e proteger o
patrimdnio cultural brasileiro. De acordo com o Decreto-Lei, o Patriménio Cultural é um
conjunto de bens moveis, imdveis e imateriais existentes no pais e cuja conservagao €
de interesse publico, seja por sua vinculacao a fatos memoraveis da nossa histéria, ou
por seu valor arqueoldgico, etnografico, bibliografico ou artistico. Também podem ser

tombados os monumentos naturais, sitios e paisagens.

O tombamento pode ser feito tanto pela Unido, através do Instituto do Patrimé-
nio Histérico e Artistico Nacional, quanto pelos governos estaduais e municipais que
dispuserem de leis especificas. O tombamento também pode ocorrer em escala mun-
dial, reconhecendo-se um bem como Patriménio da Humanidade, o que é feito pelo

International Council of Monuments and Sites — ICOMOS/UNESCO.

Para que o tombamento seja efetivado, inicialmente ocorre uma indicacéo do
bem por uma correspondéncia que pode ser encaminhada a Superintendéncia do
IPHAN do Estado do bem, a Presidéncia do IPHAN ou ao Ministério da Cultura,
podendo ser feita por iniciativa de uma organizacdo nao governamental, um cidadao,

pelo proprietario, por um representante de 6rgao publico ou privado, por um grupo de

6 http://portal.iphan.gov.br/uploads/legislacao/Decreto_no_25_de_30_de_novembro_de_1937.pdf
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pessoas por meio de abaixo assinado ou pela Coordenadoria do Patriménio Cultural.
Tal indicagao gera um numero de processo € 0 bem passa a ser minuciosamente
avaliado pelos técnicos especializados do IPHAN. Depois de aprovado pelo Conselho
Consultivo do IPHAN, o processo € encaminhado ao Ministro da Cultura para ser
aprovado (conforme a Lei n©6.292 de 1975, que dispbe sobre o tombamento de bens
naquele instituto federal). O tombamento se torna oficial quando é inscrito em um
dos quatro livros de tombo: Histérico, das Belas Artes, Arqueoldgico, Etnografico e

Paisagistico, das Artes aplicadas.

Podem ser tombados bens méveis e imédveis de interesse cultural/ambiental em
varias escalas interativas como a de um municipio, de um estado, de uma nacéo ou de
interesse mundial, sejam: fotografias, livros, acervos, mobiliarios, utensilios, obras de
arte, edificios, ruas, pracas, bairros, cidades, regides, florestas, cascatas, entre outros.

(SEEC/CPC)’

A lei do tombamento ndo pode ser aplicada para a preservacao de bens de
interesse individual. Ele s6 deve ser utilizado em casos de bens que sejam interessantes
para a preservagao de memoria coletiva. O tombamento federal s6 pode ser realizado

quando a preservacao do bem for de interesse para a memoria nacional.

E mais indicado que néo se tombe apenas objetos destacados, mas conjuntos
de objetos com o0 mesmo significado. Esses conjuntos podem ser os mais variados pos-
siveis, desde modos de fazer, animais da mesma espécie, um ecossistema, conjuntos

arquitetdnicos, cidades inteiras, sitios arqueolégicos e até seres humanos.

O tombamento também pode visar a preservacdo de bens que propiciem a
qualidade de vida de uma comunidade, como pragas, museus, colecdes, bairros, etc.
o tombamento assim serve como uma barreira para impedir possiveis processos de

gentrificacdo causados pelas demandas do capital.

Quando um bem é tombado ele nao é fisicamente alterado. Ele deve manter as

caracteristicas que apresentava na data do tombamento. O propdsito é que através

7

SEEC/CPC - secretaria de estado da cultura / coordenagao do patriménio cultural. http://www.patrim
oniocultural.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=4
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da lei, bens de valor para a populagdo nao sejam destruidos ou descaracterizados.
Para isso esses bens sio fiscalizados pelo IPHAN. O Artigo 2168 da Constituigédo
Federal determina que é funcao do poder publico, junto com a sociedade preservar os
bens naturais e culturais brasileiros. Também determina que a gestdo documental e
a comunicacao (consultas a essa documentac¢ao) também devem ser providenciadas
pelo governo. O individuo que destruir ou ameacar um bem tombado estd cometendo

um crime e podera ser sujeitado a um processo legal.

Apesar do tombamento se tratar de uma lei rigida, ela ndo tem por objetivo
parar uma cidade ou outro bem no tempo. Revitalizagao e a preservacao e de areas
sdo acdes que se completam e, valorizam os bens patrimoniais que se encontram
ameacados ou danificados danando a qualidade de vida da populacédo. Podemos citar
como caso bem-sucedido de cidade tombada a cidade de Ouro Preto, onde a economia

da cidade gira em torno do seu centro histérico sem impedir o progresso da mesma.

O entorno de um bem tombado nao pode ser negligenciado, nao adianta a
permanéncia de um bem se o seu entorno esta completamente descaracterizado.
Por essa razao, seria aconselhavel a consulta com érgao responsavel para qualquer

possivel intervencao no entorno de um bem tombado.

Livros de Tombo

A histéria dos livros de tombo vai ao encontro da histéria da documentacao do
patrimonio brasileiro. Nascidos da necessidade da salvaguarda do patriménio. Com
a criagdo do SPHAN, hoje IPHAN. A lei de tombamento acaba sendo um resultado

dessa preocupacao.

Tem-se por Patrimonio Artistico e Historico o conjunto de bens mdéveis ou iméveis
que, até hoje, sdo objeto de preferéncia para tombamento pelas instituicées regionais e
federais. Esse patriménio material € constituido pela arquitetura, objetos e monumentos
de total valor histérico que devem ser conservados como evidéncia de nossas histérias,

sejam no passado ou presente.

8  https://www.senado.leg.br/atividade/const/con1988/CON1988_05.10.1988/art_216_.asp
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Sao registrados nos livros apenas os bens materiais. Assim, o patrimonio prote-
gido pelo IPHAN, com base em legislacdes especificas, € composto por um conjunto
de bens culturais classificados segundo sua natureza, em quatro Livros do Tombo?®:

O conjunto de bens méveis e imdveis existentes no pais e cuja conservagao
seja de interesse publico, quer por sua vinculacao a fatos memoraveis do Brasil,

quer por seu excepcional valor arqueol6gico ou etnografico, bibliografico ou
artistico. (Decreto-Lei n® 25 de 1937)

O artigo 4° do Decreto-Lei n® 25 determina a criacao de quatro Livros do Tombo
citados a seguir. Posteriormente foram criados os Bens Registrados que se dividem em
quatro livros dedicados apenas ao patriménio imaterial. Os livros de tombo estdo sob a
guarda do Arquivo Noronha Santos, estabelecido no Rio de Janeiro, que responde ao

Departamento de Identificagcdo e Documentacao do IPHAN.

A. Livro de Tombo Arqueolégico, Paisagistico e Etnografico

Esse livro é relativo ao registro de bens que pertencem as categorias de arte
arqueoldgica, etnografica, amerindia e popular. Definidos e protegidos pela Lei n® 3924,

de 2 de julho de 1961 que se refere aos monumentos arqueoldgicos e pré-historicos

Além dos registros dos sitios arqueoldgicos, esse Livro de Tombo inclui ainda
conjuntos urbanisticos, paisagens e outros bens naturais modificados pela interven-
cdo humana, como parques e jardins, com o objetivo de conservar e proteger as

caracteristicas que os colocam como patriménios de grande importancia cultural.

B. Livro de Tombo Histérico

Interesse notadamente historico, por seu vinculo a acontecimentos ou a per-
sonagens importantes da histéria nacional ou internacional. Os bens inscritos nesse
livro, muito mais que suas caracteristicas arquiteténicas, valorizam-se por seu alto valor
histdrico, resultado de sua ligacdo a fatos ou personagens de interesse fundamental

para histéria do pais

9 hitp://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/608

41



C. Livro de Tombo das Belas Artes

Os tombamentos feitos neste livro dizem respeito a obras consideradas como
pertencentes a arte erudita, nacional ou estrangeira, reconhecidas por seu grande valor

artistico, seja no campo da arquitetura, pintura ou escultura

D. Livro de Tombo das Artes Aplicadas

Arte aplicada é o termo usado para determinar um tipo de arte que seja util. O
contrario do conceito de “arte pela arte”, ou seja, ndo apenas uma forma de expressao

artistica, conceito essencial as artes atualmente.

E. Bens Registrados

O patrimdnio Imaterial também esta sob a protecéo do IPHAN, estdo nos livros
de registro. Os livros sao classificados em: Livro de Registro dos Saberes, Livro de
Registro de Celebracdes, Livro de Registros das Formas de Expresséao, Livro de

Registro dos Lugares.

2.1.3 Decreto—Lei n? 25, de 30 de novembro de 1937

Como dito anteriormente, a Lei de Tombo no Brasil é até hoje legitimada pelo
Decreto—Lei n? 25, de 30 de Novembro de 1937, é dividida em cinco capitulos — Do
patriménio histérico e artistico nacional, Do tombamento, Dos efeitos do tombamento,
Do direito de preferéncia, Disposi¢coes gerais — que organizam a protecao do patriménio

histérico e artistico nacional.

O primeiro capitulo define o que é patriménio. O segundo capitulo determina
os quatro Livros do Tombo. A definicdo de deslocamento, transferéncia, empréstimo e
restauragéo dos bens tombados se encontram no terceiro capitulo. O quarto capitulo
diz sobre os Direitos de Preferéncia e por ultimo estao dispostas as contribuicdes de
acoes conjuntas entre a Unido e os Estados no que tange a obrigagao dos negociantes

de antiguidades e agentes de leilées, entre outras.
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2.2 Tombamento Fluminense

Os bens culturais cariocas podem ser tombados em trés instancias diferen-
tes, federal, estadual e municipal. Cada uma possui legislacao especifica e érgaos

competentes.

O Estado do Rio de Janeiro possui uma legislagdo mais complexa constituida
por: Decreto-Lei n® 2, de 11 de abril de 1969; Lei n® 509, de 3 de dezembro de 1981,
Decreto n? 5.808, de 13 de julho de 1982; Decreto n? 23.055, de 16 de abril de 19970,

Procurarei fazer um resumo de como funciona o tombamento estadual no
caso Fluminense especificando regras e instituicdes responsaveis pelo processo. As
instituicoes serdo apresentadas com suas fungdes dentro do processo de tombamento

segundo as leis.

2.2.1 Decreto-Lei n? 2, de 11 de abril de 1969

O Decreto-Lei n® 2, de 11 de abril de 1969 ¢ a lei que define os bens que fazem
parte do Patrimdnio Histérico, Artistico e Paisagistico do Estado do Rio de Janeiro e
cria medidas protecionistas. Fica assim decretado a partir do respectivo tombo bens
publicos e particulares divididos em quatro grandes blocos.
| - Construcoes e obras de arte de notavel qualidade estética ou particular-
mente representativas de determinada época ou estilo;
Il — Prédios, monumentos e documentos intimamente vinculados a fato memo-
ravel da histéria local ou a pessoa de excepcional notoriedade;
Il - Monumentos naturais, sitios e paisagens, inclusive os agenciados pela
inddstria humana, que possuam especial atrativo ou sirvam de habitat a espé-

cimes interessantes da flora ou da fauna local;
IV — Sitios arqueoldgicos.

E importante destacar que de acordo com o primeiro artigo, os bens culturais
serdo tombados apenas depois de 20 anos de existéncia. Cabe questionar aqui a ideia

de que apenas o patriménio antigo ou historico vale a pena ser preservado.

O Artigo 2° determina a inscricdo e discriminacdo das caracteristicas, com a

maior precisdo possivel, dos bens tombados nos livros estaduais.

10 http://www.inepac.rj.gov.br/application/assets/img//site/LegislacacEstadual_110out05.pdf

43



O terceiro artigo define como devera ser efetuado o tombamento de bens
particulares. Fica decidido que o tombamento nesse caso pode ser voluntario ou
compulsério. Assim como no tombamento Federal e Municipal (no caso carioca) o
tombamento pode ser compulsério, ou seja, o proprietario nao tem a escolha de manter
0 seu bem privado sem o tombo e é obrigado a se submeter as interminaveis regras
do tombamento. Outra determinacéo é que no caso compulsério o bem recebe um
titulo provisério de tombamento que sé é trocado no fim do processo, o titulo provisorio
aqui garante a nao destruicdo do bem durante o processo de tombamento. E o imével

tombado recebe reducao de 50% do valor do imposto territorial ou predial (IPTU).

De acordo com a lei cabe a a Divisao do Patriménio Historico e Artistico (atual
INEPAC) e a Secretaria de Educacao e Cultura (atual Secretaria de Cultura) zelar,
fiscalizar e no caso da comprovacéao da falta de recursos do proprietario a reparacao
desses bens. Caso esse patrimdnio tenha sido danificado por terceiros, cabe aos

Orgaos responsaveis a punigdo determinada por lei.

A demolicdo também fica proibida a ndo ser em caso de ruina iminente e todas
as modificagbes ou possiveis restauragcées devem ser previamente autorizadas. Essa
regra também se estende ao entorno do bem tombado. No caso do destombamento a
lei indica duas causas: a prova de que houve um erro quanto a causa determinante ou
para o desenvolvimento urbanistico da cidade. E importante destacar aqui que apesar
do terceiro item do artigo 8° dar brecha para uma série de interpretacdes, € necessaria
uma justificativa para revogar o tombamento de um bem, diferente do que ocorre na lei

municipal de sua capital.

2.2.2 Secretaria de cultura'"

Inicialmente Secretaria de Educacéo e Cultura, foi subdivida em 1987 e transformou-
se em Secretaria de Estado de Cultura'? e posteriormente em Secretaria de Cultura.

Tem como principais fungdes a elaboragéo, supervisdo e financiamento (de acordo com

" http://www.cultura.rj.gov.br/a-secretaria
12 htip://www.inepac.rj.gov.br/index.php/home/historico
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a legislacao) da politica estadual de cultura e dos érgaos e projetos publicos e privados
envolvidos. Também é responsavel pelo incentivo a criagdo artistica em todas as suas
formas, incentivando a integracao cultural. Além disso, deve preservar e inventariar o

patriménio historico, artistico, arquiteténico e imaterial na esfera estadual.

2.2.3 0O Conselho Estadual de Tombamento — CET"3

Orgao de consultoria e colaboragdo junto ao INEPAC (Instituto Estadual do
Patriménio Cultural), integra a estrutura da Secretaria de Estado de Cultura. Atualmente

é regulamentado pela Lei n® 509, de 03 de dezembro de 1981.

O Conselho Estadual de Tombamento Recebe a incumbéncia de proteger o
patrimdnio e dar pareceres sobre 0s atos de tombamentos do Estado do Rio de Janeiro
e também sobre possiveis intervengdes nesses bens. Suas fungdes sao muito similares

ao Conselho Municipal de Protecdo do Patriménio Cultural Do Rio de Janeiro.

Criado originalmente no Estado da Guanabara pelo Decreto-Lei Estadual n®
2, de 11 de abril de 1969, e O CET é constituido de doze (12) membros, dos
quais oito (8) sao de livre nomeacao do Governador do Estado e escolhidos
entre pessoas de notério saber. Com mandato de seis (6) anos, fazem parte
também desta composigéo o Diretor Geral do INEPAC, um representante do
Instituto Histérico e Geografico Brasileiro (IHGB), do Instituto de Arquitetos
do Brasil (IAB) e do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN).(Portal INEPAC)

2.2.4 Lein?509, de 03 de dezembro de 1981

A Lei n? 509, de 03 de dezembro de 1981, é regulamentada pelo Decreto n®
5.808, de 13 de julho de 1982. Em resumo, determina as funcdes supracitadas do

Conselho Estadual de Tombamento.

Como ja foi discutido anteriormente, toda escolha de preservagéo de patriménio
€ uma escolha politica. O caso do tombamento estadual ndo é diferente. Por essa
razao irei destacar aqui o Artigo 5°, que define o procedimento para o processo de

tombamento. O conselho € constituido por uma equipe multidisciplinar de estudiosos

13 http://www.inepac.rj.gov.br/index.php/home/apresentacao
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que trabalham diretamente com patriménio, histéria e arquitetura. O artigo 5° estabe-
lece que o governador do estado deve ter ciéncia do processo de tombamento através
da Secretaria de Estado de Educacao e Cultura, atualmente Secretaria de Cultura,
e a ai sim serd iniciado pelo Instituto Estadual do Patriménio Cultural, que notifica
o proprietario e tomba o bem provisoriamente. Em seguida o Conselho Estadual de
Tombamento da o seu parecer e o processo retorna ao Secretario de Cultura, este
tem o poder de determinar ou ndo o bem com a autorizagéo do governador. Destaco
esse artigo em especifico pois além de nos ilustrar como a burocracia do tombamento
funciona, ele tem uma figura de destaque, o governador. Assim como ocorre na prefei-
tura do municipio do Rio de Janeiro, o tombamento depende de uma figura que néo é

necessariamente um estudioso da cultura, ficando a mercé de interesses politicos.

O caso do destombamento é citado no Artigo 6°, que define que o bem pode
ser destombado pelo Governador do Estado, mas sob o parecer do Conselho Estadual
de Tombamento. Sendo possivel apenas duas hipéteses, com a prova de que de o tom-
bamento foi feito com algum erro, ou por necessidade do desenvolvimento econémico

social do Estado.

A lei também estabelece que o Conselho Estadual de Tombamento também po-
dera junto ao Conselho de Educacao inserir questdes dos bens culturais nos curriculos

escolares.

2.2.5 Instituto Estadual do Patriménio Cultural — INEPAC'4

O Instituto Estadual do Patriménio Cultural foi estabelecido em 1975 e descende
da antiga da Divisdo do Patrimdnio Historico e Artistico do Estado da Guanabara —
DPHA. Muitas de suas fungdes séo estabelecidas pelo Decreto n? 23.055, de 16 de

abril de 1997.

O INEPAC tem como missao preservar o patriménio cultural do Estado do Rio
de Janeiro. Para isso, elabora estudos, pareceres técnicos, inventarios, tombamentos,

assessorias a prefeituras municipais do Rio de Janeiro, instituicées publicas e comu-

4 http://www.inepac.rj.gov.br/index.php/home/instituicao
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nitarias, além de fiscalizar e vistoriar bens tombados. A instituicdo também procura
ampliar 0 acesso a informagéo sobre o patriménio artistico cultural do Estado. Para isso
disponibiliza dados sobre seu acervo, que contém desde de processos de tombamento,
inventarios, fotos, mapas, noticias e outras publicacdes, além de projetos de obras e

restauragoes.

Atualmente o INEPAC possui quatro departamentos: do patrimdnio cultural e
natural; de pesquisa e documentacéo; departamento de bens moveis e integrados;

departamento de patrimonio imaterial (antiga diviséo de folclore).

2.2.6 Decreto n? 23.055, de 16 de abril de 1997

Esse decreto determina em seu primeiro artigo, o “poder de policia” para a
antiga Secretaria de Estado de Cultura e Esporte, com auxilio do Conselho Estadual
de Tombamento e assisténcia técnica do Instituto Estadual do Patriménio Cultural —
INEPAC. Esse chamado “poder de policia” confere as trés instituicbes a vigilancia,

tutela, fiscalizagdo dos bens patrimoniais e a imposicédo de penalidades a infratores.

Os 29, 39, 42, 5° 69, 7° e 8° dizem sobre os eventuais danos ao patriménio e
como esses devem ser tratados, incluindo seus infratores. Nesse ponto, o decreto
determina penalidades e tratamentos muito semelhantes ao tombamento Federal e
Municipal (no caso carioca). O decreto também permite ao antigo Secretério de Estado
de Cultura e Esporte, com a assisténcia do Conselho Estadual de Tombamento e do
INEPAC promover convénios e parcerias com 6rgaos municipais e federais a fim de
promover a protecao ao patrimdnio cultural assim como a cobranga de penas sobre

infrag6es ao patrimdnio cultural.

2.3 Tombamento Carioca

O tombamento no municipio do Rio de Janeiro, € necessario para a preservac¢ao
de bens culturais, mas faltam hoje programas além tombamento, como de conscientiza-

cao da populacao e até mesmo do poder legislativo sobre a preservacao desses bens.
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Apenas o tombamento em si ndo garante a permanéncia de um bem.

Atualmente os primeiros programas a serem cortados por falta de verba sao os
programas culturais. O que é muito negativo, o 6rgao deveria junto com o Conselho
Municipal de Prote¢do do Patriménio Cultural do Rio de Janeiro fiscalizar, monitorar e

garantir a permanéncia dos bens culturais do Rio de Janeiro.

A lei n® 166/80 implantou o Conselho Municipal do Patriménio Cultural e
instituiu o tombamento. Anteriormente, a preservacéo era contemplada de
maneira parcial no Plano Diretor, que indicava instrumentos para favorecer a
protecdo ambiental — como parédmetros de uso do solo, isengédo de IPTU e
outros. (MEIRA, 2004, p. 11)

O tombamento ndo é o Unico programa preservacionista bem-sucedido no Rio
de Janeiro. O “Corredor Cultural”, € uma medida eficiente além tombamento. Segundo
Meira (2004), a experiéncia do Corredor, criou posteriormente Areas de Protecéo
ao Ambiente Cultural — APAC que “reproduzem a legislacdo do programa aplicada a
conjuntos arquiteténicos ou ambientes com caracteristicas diferenciadas situados fora

da area central”.

Todas essas medidas sdo tomadas para que aspectos vistos como representati-
vos da memodria social e das identidades culturais dos diversos grupos sociais sejam

preservados.

2.3.1 Lei N2 166 de 27 de maio de 1980

Atualmente o processo de tombamento municipal se da através da Lei N® 166
de 27 de maio de 1980'. A lei dispde sobre o processo de tombamento e da outras

providéncias.

O primeiro artigo da Lei N° 166 de 27 de maio de 1980 concedia ao prefeito o
poder de decidir sobre os atos de tombamento e destombamento, sendo apenas ouvido

pelo Conselho Municipal de Protecdo do Patriménio Cultural Do Rio de Janeiro. O

15 http://mail.camara.rj.gov.br/APL/Legislativos/contlei.nsf/b24a2da5a077847c032564{4005d4bf2/8b7
be1c865682c08032576ac00738b097?0OpenDocument
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artigo foi revogado pela Lei n® 474/1983'6. Essa lei definia que os atos de tombamento
e destombamento seriam efetivados pela Divisdo de Protecdo do Patriménio Artistico
da Secretaria de Educacao e Cultura do Municipio iniciativa prépria ou a partir de lei de

iniciativa do Poder Executivo ou da Camara Municipal.

Em 1986, a Lei n® 474/1983 foi alterada pela Lei n® 928/1986. A alteracao
define que os bens méveis e imbveis de valor cultural, ecolégico e histérico, podem
ser tombados pelo prefeito através de decreto e a Camara Municipal através de lei.
Define também que o Conselho Municipal de Prote¢do do Patriménio Cultural Do Rio
de Janeiro efetuara o tombamento através do Secretario Municipal de Educacéo e
Cultura, e que o processo podera ser iniciado por qualquer dos membros do Conselho

ou pessoa natural ou juridica, através do requerimento dirigido ao conselho.

No terceiro artigo, a Lei n® 928/1986 impde que se o imdvel tombado necessitar
de protecéo, o instrumento do tombamento tera que identificar e tutelar os imoveis

préoximos.

O artigo quarto e quinto dao a incumbéncia de inscrever no Livro de Tombo dos
Bens Culturais do Municipio do Rio de Janeiro, no prazo de 10 (dez) dias contados da
data do tombamento, ao O Conselho Municipal de Protecdo do Patriménio Cultural do
Rio de Janeiro. E que a notificacdo no cartério competente do Registro de Imédveis, no
prazo de 30 (trinta) dias contados da data da inscricdo mencionada no artigo anterior,
para averbagédo do tombamento do bem imédvel, assim como daqueles que se situando

na sua proximidade, estejam também tutelados.

O sexto artigo, da ao prefeito e a Camara Municipal o poder de destombar algum
bem, caso seja comprovado que existiu um erro em relacdo a causa determinante, ou

se o tombamento prejudica desenvolvimento econémico—social do Municipio.

Prosseguindo com a Lei N 166 de 27 de maio de 1980, o segundo artigo
explana sobre a questao do bem pertencente a pessoa natural ou juridica. Nesse caso,

o tombamento pode ser compulsério ou voluntario. Compulsério se for imposto pelos

16 http://mail.camara.rj.gov.br/APL/Legislativos/contlei.nsf/c8aa0900025feef6032564ec0060dfff/6c5aa
509472b2efc032576ac00738cd9?0OpenDocument

49



membros do poder legislativo, e voluntério se o processo for iniciado pelo proprietario
do bem em questdo. Em qualquer um dos casos o Conselho Municipal de Protegcédo do
Patriménio Cultural do Rio de Janeiro emitira um parecer. O parecer prévio sera enviado

para o Prefeito que determina o seguimento do processo ou 0 seu arquivamento.

O terceiro artigo determina o processo de tombamento compulsério. O Conselho
Municipal de Protecdo do Patriménio Cultural do Rio de Janeiro fica responsavel por
notificar o proprietario do bem que tem 15 dias para se manifestar. Depois do prazo

cumprido, o parecer final € encaminhado para a decisao do prefeito.

No caso do tombamento voluntéario, o conselho emite o parecer final e o submete

ao prefeito, segundo o quarto artigo.

Em caso de urgéncia ou de interesse publico relevante, o quinto artigo dis-
pde que o Prefeito podera decretar o tombamento, em carater provisério, o qual se

equiparara, para todos os efeitos, ao tombamento definitivo.

O sexto artigo da a Lei N°® 166 de 27 de maio de 1980 esta de acordo com o
também sexto artigo da Lei n® 928/1986. E o sétimo estabelece que o tombamento ou

o destombamento sera feito sempre por decreto.

Apds a decretagdo do tombamento, o artigo oito, institui que o Secretario Execu-
tivo do Conselho inscrevera o bem no Livro de Tombo, promovendo a sua averbagao

no Registro Geral de Imoéveis.

O nono artigo da Lei N® 166 de 27 de maio de 1980, da ao Conselho Municipal
de Protecao do Patrimdnio Cultural do Rio de Janeiro o direto de pronunciar-se quanto

qualquer transformacao visual ou na estrutura do bem tombado.

No caso especifico da Lei n°2.790 de 27 de abril de 1999, que instaura o tomba-
mento da cal¢cada da Boulevard 28 de Setembro, € instituido que “Sera aplicada multa
no valor de novecentos e oitenta e cinco Unidades de Referéncia - UFIR’s, além das
demais penalidades previstas na legislacdo pertinente, para as obras e restauragoes
que nao obedegam ao disposto nesta Lei, e para todo aquele que danifique ou mutile o

calcamento em questao.”.
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2.3.2 Conselho Municipal de Protecao do Patriménio Cultural Do Rio de Janeiro

O Conselho Municipal de Protecao do Patriménio Cultural Do Rio de Janeiro
€ de acordo com as prerrogativas previstas na Lei 166 de 27 de maio de 1980, o
responsavel por orientar o prefeito nas decisdes relativas aos atos de tombamento
e destombamento. Também compete ao conselho pronunciar-se quanto a qualquer
modificacdo em bens tombados pelo municipio. O conselho é regulamentado pela Lei
N? 161 de 05 de maio de 1980. Serdo destacados os principais aspectos da lei que

dizem diretamente sobre o tombamento.

A lei estabelece no seu primeiro artigo que o Conselho Municipal de Protecao
do Patriménio Cultural Do Rio de Janeiro € um 6rgao consultivo e de assessoramento
do Poder Executivo Municipal no que diz respeito aos bens moveis ou imdveis de
significativo valor cultural. S&o esses bens: documentos, as obras, 0s monumentos, as
paisagens, os sitios naturais ou agenciados pelo engenho humano e outras manifesta-

cbes culturais de valor arqueolégico, historico, etnografico e artistico.

Cabe ao conselho, propor ao prefeito medidas executivas de protecao totais ou

parciais a esses bens, bem como o tombamento.

Mediante a aprovagao do Conselho, o Presidente podera firmar convénios e
acordos com entidades de direito publico ou privado, para melhor coordenacéo e
desenvolvimento das atividades relacionadas com a protecao do patriménio cultural da

idade.

Conselho Municipal de Protegé&o do Patriménio Cultural do Rio de Janeiro deve
ter nove membros todos com um mandato de dois anos, e a nomeacao cabe ao prefeito.
Sendo Um dos membros sera representante da Secretaria Municipal de Educacéo e

Cultura e outro da Fundacao de Artes do Rio de Janeiro.

O Poder Executivo é autorizado a criar, na estrutura da Secretaria Municipal de

Educacao e Cultura, os cargos em comissao e as fungdes gratificadas.

O Conselho devera se reunir duas vezes por més e, sempre que convocado
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pelo Prefeito, por intermédio do Presidente do mesmo. A decisGes deverdo ser votadas

e cabe ao presidente o desempate.

2.3.3 Instituto Rio Patrim6nio da Humanidade — IRPH

Apesar de nédo ser citado especificamente na Lei N° 166 de 27 de maio de 1980,
o Instituto Rio Patriménio da Humanidade — IRPH surge em 2012 e atualmente trabalha
em parceria com o Conselho Municipal de Prote¢do do Patriménio Cultural no processo

de tombamento.

O IRPH é criado quando a cidade do Rio de Janeiro foi declarada Patriménio
Mundial como Paisagem Cultural Urbana pelo Comité do Patriménio Mundial da Orga-
nizacdo das Nagdes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura -UNESCO, através
do Decreto N° 35879 de 05 de Julho de 2012, capitulo |, e foi ratificado pela Lei 5547

de 27 de Dezembro de 2012 como 6rgao estruturado no Gabinete do Prefeito’”.

O primeiro artigo cria o Instituto Rio Patriménio da Humanidade — IRPH atrelado
na estrutura na organizacional do Gabinete do Prefeito. Com a fungao de gerir o sitio

reconhecido pela UNESCO como Patriménio Mundial da Humanidade.

O Fundo Municipal de Conservacao do Patriménio Cultural, devera ser gerido
pelo IRPH com o objetivo de proporcionar recursos ao planejamento e a execugao dos

programas e projetos relativos a politica de Patriménio Cultural da Cidade.

O terceiro artigo estabelece que a Guarda Municipal do Rio de Janeiro crie
Unidades de Patrimbnio da Humanidade — UPHs que deverao ter ndcleos de fungéao
especializada com competéncia para monitorar o ordenamento urbano e da paisagem
das seguintes unidades: | - Parque do Flamengo; Il - Floresta da Tijuca/Jardim Botanico;

[Il - Floresta da Tijuca/Corcovado; IV - Orla de Copacabana; V - Pao de Agucar.

O Decreto N° 35879 de 05 de Julho de 2012 também cria Centro Integrado de

Controle Operacional — SC/CICO, um nucleo para monitoramento das Unidades citadas

7O IRPH se encontra subordinado & Secretaria municipal de Urbanismo, Infraestrutura e Habitag&o.
Atualmente a presidente do IRPH é a Claudia de Freitas Escarlat, mas o presidente anterior, fala
sobre o corte de verbas do instituto. https://oglobo.globo.com/rio/instituto-rio-patrimonio-da-humanida
de-deixado-mingua-21570089
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acima cuja operacao devera se dar através de cameras especificas e base de dados

georreferenciada sob o sitio protegido.

A criagéo do Instituto Rio Patriménio da Humanidade extingue a Subsecretaria
do Patriménio Cultural, Intervencdo Urbana, Arquitetura e Design e absorve a sua
estrutura organizacional. O Conselho Municipal de Prote¢ao do Patriménio Cultural do
Rio de Janeiro'® e também a Comiss&o de Prote¢édo da Paisagem Urbana ficam sob a

gestdo do IRPH.

E importante destacar que segundo o site da prefeitura o IRPH tem incumbéncias
além das descritas pela lei. Como proteger e promover o Patriménio Cultural do
Municipio do Rio de Janeiro; fiscalizar e autorizar de obras relativas ao Patriménio
Cultural e seu entorno; planejar e desenvolver programas necessarios para a protecao
de bens tangiveis e intangiveis do Rio de Janeiro; promover iniciativas com outras
entidades municipais, estaduais e federais para criar politicas de patriménio tratar;
gerar e manter atualizado o banco de dados sobre o Patriménio Cultural com o intuito

de proporcionar os meios de acesso as informacoes.

2.4 O que é tombado? Para que tombar?

Todas essas medidas sdo tomadas para que a memoaria brasileira seja preser-
vada, assim como sua identidade. Sendo o tombamento uma lei que lida com patriménio
publico e privado, ele estabelece limites a propriedades privadas, mesmo que seja
para resguardar o interesse da sociedade. E por essa razdo ainda se trata de uma
medida controversa, pois dificulta a vida de donos de propriedade privada tombada, e
nem todos estao de acordo com o que € escolhido para ser tombado. Para entender
melhor como essas escolhas sao feitas e como essa lei foi concebida devemos analisar

a histéria por tras dessa lei.

Considerando que o Brasil € um pais com a cultura diversificada por conta do

seu regionalismo, suas varias raizes étnicas, e com grupos culturais tao distintos, como

8 Conforme o organograma da prefeitura, atualmente o Conselho Municipal de Prote¢do do Patriménio
Cultural do Rio de Jane se encontra atrelado a Secretaria Municipal de Cultura. http://www.rio.rj.gov.b
r/documents/91277/71608e72-d95b-4e06-8936-4b4feff12525
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eleger uma identidade nacional? Como selecionar o que deveria ser preservado?

No texto “Os Arquitetos da Memaria”, Chuva (2009) expde o projeto cultural
implementado pelo SPHAN junto com o governo Varguista num movimento de preservar
o patriménio que, segundo eles, era considerado importante para a construgdo da
memoria cultural brasileira. Chuva (2009) chama as pessoas responsaveis por esse
projeto de “arquitetos do poder”, pois eram eles que selecionavam o0 que era ou
nao relevante para a construcdo da memdaria cultural brasileira. A ideia era construir
um sentimento de pertencimento a uma comunidade nacional imaginada, na medida
em que essas agdes geraram uma territorializagao particular da nagao, garantindo a
permanéncia, no tempo e no espaco, de objetos monumentalizados. O grande icone
escolhido foi o barroco brasileiro. O novo projeto pretendia fundar um novo tempo,
moderno para a nagao se constituir plenamente. Assim, o tombamento termina sendo
uma acgao politica sobre o patrimdnio, onde o Estado age de forma direta sobre o que
deve ou ndo permanecer.

Reconhecer a inseparabilidade entre meméria e poder, entre preservacao e
poder, implica a aceitagdo de que esse é um terreno de litigio e implica também
a consciéncia de que o poder ndo € apenas repressor e castrador, € também

semeador e promotor de memdrias e esquecimentos, de preservacoes e
destruicdes. (Chagas, 2002)

A presenca de monumentos, antigos prédios e objetos ligados a nossa histéria
contribui para a reafirmagéo de nossa propria identidade. Acumulando em sua materia-
lidade tracos da memoria e da percepcao da vida da sociedade e da sua significacao
através do tempo. E além de definir a nossa identidade é preciso ver a importancia
do passado ndo apenas como lembranca afetiva, mas também como elemento de

formacao da prépria contemporaneidade.

Os bens tombados sdo um testemunho material da histéria e cultura brasileira.
Eles tém uma importancia simbdlica pois representam o que néo sera esquecido
das mais diversas etnias que fazem parte da sociedade brasileira. Por essa razéao, é

essencial a participacao da populagéao na escolha do que deve ser tombado.
Atualmente as chamadas politicas publicas vém sendo amplamente discutidas
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por diversas areas de atuacao, com o IPHAN implementando novas politicas em
beneficio da memaoria nacional por meio de bens tombados. Hoje, ndo s&o tombados
apenas bens modernistas, com determinada visibilidade internacional ou turistica; a
politica de tombamento se estende a cultura popular brasileira, abrangendo modos de
fazer, festas populares, lugares de praticas culturais coletivas, etc., relacionando-se,

em resumo, nao apenas ao passado, mas também ao presente.

Tombamentos de bens assim sdo mais complexos e requerem a consulta da
populacao que esta ligada ao bem, como relata Gilberto Velho (2006) no texto “Pa-
trimdnio, negociagéo e conflito”, onde o autor relata o processo de tombamento de um
terreiro de Candomblé em funcionamento onde foi levado em grande consideracao o

movimento da populacao a favor.

Por outro lado, é sempre muito delicado, como sabemos, lidar com medidas
de politicas publicas que atinjam setores da sociedade civil. As queixas e
as reclamacgodes de moradores de cidades grandes e pequenas em relagao
as limitagdes impostas pelo tombamento de bens imdveis exigem atengao
permanente no tocante a essas decisbes e a sua implementagcao. Também
que se constatem os desencontros e os impasses entre os 6rgaos federais,
estaduais e municipais. Registro, por exemplo, o conflito entre a politica fede-
ral de patriménio e os interesses politicos de prefeitos que, frequentemente,
apresentam projetos de intervengao urbana que contrariam as orientagdes da
antiga SPHAN, atual IPHAN. Lembro-me de outros casos que ocorreram no
periodo em que era membro do Conselho, quando prefeitos de cidades histori-
cas mineiras desejavam €, em alguns casos, conseguiram erguer construgcoes
que feriam agudamente areas tombadas e seu entorno, como estadios de
esportes, pragas com repuxos coloridos, estagdes rodoviarias, entre outros.
Essas obras, com maior ou menor transparéncia, representavam aspiracoes e
interesses de autoridades e grupos empresariais, contando, as vezes, com o
conquistado apoio de parte da populagao. (VELHO, 2006)

Quando falamos da participag¢do da populagdo na questao do tombamento nos
defrontamos com um desafio politico de como lidar com a memdéria e o patriménio que
estdo ligados as identidades coletiva e individual das pessoas. Voltamos a questao
do poder, ou seja, cada caso deve ser analisado com especificidade para uma melhor
avaliacdo dos ganhos e custos das decisdes tomadas sobre o patriménio. Dessa
forma, as politicas publicas de patrimdnio envolvem afetos, interesses variados, poder,

preferéncias e muita contradigao.

Assim, é possivel entender que é necessario tratar o patriménio cultural na sua
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integridade, considerando aspectos politicos, econémicos, sociais e culturais. Para
selecionar um bem publico ou ndo, o profissional tem que lidar com a meméria da
sociedade e entender como funciona a relacdo da sociedade com o seu objeto de

estudo.
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3 Registros do tombamento das calcadas musicais

Como foi esclarecido no capitulo anterior, ndo tive acesso a documentacéao
completa do processo referente ao tombamento das calgadas musicais de Vila Isabel
no IRPH. Por essa razao irei comentar aqui sobre os documentos encontrados na
Biblioteca da Camara Municipal do Rio e sobre o processo que esta no IRPH , vale

dizer os documentos:

» Decreto n°7.291 (Anexo A)

Lei n°2790 (Anexo B)

Publicacao da lei no diario oficial (Anexo C)

Projeto referente ao tombamento arquivado no IRPH (Anexo D)

3.1 Decreto n°7.291 de 14 de dezembro de 1987

O Decreto n°7.291 de 14 de dezembro de 1987 determina o tombamento provi-
sorio das calcadas. O texto do decreto esta disponivel para consulta na Biblioteca da
Camara Municipal do Rio (no anexo A), e pode ser encontrado no site da prefeitura.
O decreto considera trés pontos para o tombamento. Primeiro que as calgadas séao
um marco para o bairro e traduzem a intensa relagdo da populagdo com a musica
popular brasileira. Considera também que a comunidade reivindicou o tombamento
das calgadas através da Comunidade da IX Regido Administrativa. E por ultimo consi-
dera o pronunciamento Secretaria Municipal de Cultura e o contetudo do processo n°

12/3.047/87.

No decreto constam trés artigos, o inicial tomba provisoriamente as calgcadas
nos termos da Lei n® 166, de 27 de maio de 1980. O artigo seguinte estabelece que
a Secretaria Municipal de Obras e Servicos Publicos devera com base na pesquisa
desenvolvida pelo Departamento Geral de Patriménio Cultural da Secretaria Municipal
de Cultura realizar uma obra para a recuperacéo dos trechos danificados. O terceiro

artigo diz que o decreto entrard em vigor a partir da data de publicacdo do mesmao.
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3.2 Projeto de Lei n2 348.97

O documento do Projeto de Lei n°348.97 foi encontrado na Biblioteca da Camara
Municipal do Rio. Se trata de uma publicacédo no Diario da Camara Municipal do Rio do
dia 18 de agosto de 1997, n° 153. O projeto de Jorge Bittar comeca apresentando o

texto da Lei n°2.790 de 27 de abril de 1999.

A justificativa presente no projeto diz que:

“O tombamento do calgcamento do Boulevard Vinte e Oito de Setembro é uma
justa reivindicacdo da comunidade do bairro de Vila Isabel em favor da preser-
vagao daquele bem cultural. O Boulevard tem suas calgadas desenhadas com
notas musicais de varias composi¢des de Noel Rosa. Marco referencial urbano
e cultural a regido é considerada como “berco de compositores” e “terra de
Noel”. Seus moradores além de reverenciarem aquele compositor, cultuam
outros do mesmo naipe como Orestes Barbosa, Ari Barroso e Martinho da
Vila. Conforme afirma o Decreto n° 7.291 de 14 de dezembro de 1987, o
calgamento em notas musicais do Boulevard 28 de Setembro traduz a intensa
relagédo da populagao do bairro com a musica popular brasileira.

Por estar constantemente, o calcamento sendo vitima de danos, mutilagdes e
recomposigdes irregulares € que se pauta a presente proposi¢ao. Assim optou-se pelo
tombamento definitivo como uma forma de eliminar o carater provisério do decreto n°
7.291. e os possiveis efeitos de descontinuidade administrativa do Poder Executivo, e
tratar de uma justa reivindicacao da populagao que cabe a Camara Municipal muito

corretamente atender.”

A continuacao do texto apresenta a Lei n° 166 de 27 de maio de 1980 que é a
lei vigente sobre o tombamento municipal do Rio de Janeiro, ja esclarecida no segundo

capitulo.

3.3 Lein°2790 de 27 de abril de 1999

A Lei n° 2790 de 27 de abril de 1999 ¢é a lei que tomba definitivamente ao
calcamento em mosaico de pedras portuguesas do Boulevard 28 de Setembro. A lei
define que qualquer restauracao feita nas calcadas deve ser autorizada pelo 6rgao

competente. E estabelece a multa para aquele que restaurar sem obedecer a lei ou
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danificar o calgamento. O documento se trata de uma publicacéo do Diario da Camara

Municipal do Rio de Janeiro de 30 de abril de 1999.

3.4 Processo IRPH

O processo de tombamento deveria gerar uma documentacdo com pareceres
e justificativas para ser concluido. A Lei municipal n® 166 de 27 de maio de 1980, no
seu segundo artigo determina que o tombamento de um bem independente se for
compulsério ou voluntario precisa de um parecer do Conselho Municipal de Cultura
para ser encaminhado ao prefeito que determina o se o0 processo deve ter seguimento

ou sera arquivado. Além disso, é necessdaria uma justificativa para o tombamento.

O Decreto n? 7.291 — de 14 de dezembro de 1987, determina no seu segundo
artigo que o Departamento Geral de Patrimdnio Cultural, da Secretaria Municipal de
Cultura realize uma pesquisa para as obras necessérias a recuperac¢ao dos trechos
danificados do calcamento. Acredito por conta do conteldo e da proximidade das datas,
que essa pesquisa seja o documento encontrado no IRPH e que consta aqui como

anexo D. Por essa raz&o irei comentar um pouco sobre o documento.

O arquivo hoje se encontra na Subgeréncia de Pesquisa IRPH e se resume
a uma pasta contendo: uma ficha catalografica, um pequeno laudo sobre a situacao
da conservacao das calcadas, dois textos sobre a construcao das calgcadas, um de
autoria do pesquisador Mario Aizen e outro de autoria de Orlando Magdalena, fotos
da inspecao da calcada realizada em 1988, uma charge do Ziraldo e um projeto de

revitalizagao da praca Maracana.

A ficha catalografica possui 18 itens ndo possui numero e parece ser uma ficha
bem simples padrdo de catalogacgéo. A ficha diz sobre o Endereco: Boulevard 28 de
Setembro; Regidao Administrativa: 1X; Bairro: Vila Isabel, Tipo: Calgamento em pedras
portuguesas; Cadastro imobiliario: - ; Proprietario: - ; Projeto: Orlando Magdalena;
Data: 1964; Uso original: Passeio; Uso atual: Passeio; Protecao existente: Tombamento

provisério — Decreto 7.291 — de 14 de dezembro de 1987; Caracterizacao: desc.
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Recuperavel; Conservagao: ruim; Preenchido por: Claudio Antonio Lima Carlos e
Mario Ainzen (histérico); Em: 10/03/88; Fotografado por: Alberto Antonio Taveira, Em:
10/03/88; Numero filme/foto: - ; Conferido por: Alberto Antonio Taveira, Em:13/09/88;

Protecao proposta: Tombamento definitivo.

No decorrer da ficha sdo acrescentados os itens de situagdo com a descricao
das calgadas. O texto descreve como uma cal¢cada em portuguesas brancas e pretas
representando o cenario da musica popular brasileira. E explica a precarizacdo da
calcada com uma lista de 11 itens relatando obstruc¢des, buracos e desregularidades
nas calgadas. Trinta anos depois ainda é possivel andar pelas mesmas calgadas e

observar a mesma colecao de irregularidades no bem.

O primeiro texto é de autoria de Mario Aizen se trata de uma pesquisa sobre as
calcadas musicais de Vila Isabel perpassando pela histéria das pedras portuguesas.

Procurarei fazer um breve resumo sobre o documento.

Segundo Aizen, em 1905 se iniciou a pavimentagcao de calcadas da cidade do
Rio de Janeiro com pedras trazidas de Portugal como lastro de navio. A principal obra
urbanistica do periodo, a atual Avenida Rio branco, foi escolhida para ser pavimentada
com tais pedras. O primeiro trecho construido utilizou as mesmas ondas sequenciadas
de calcadas do Rio Tejo em Portugal, hoje reconhecidas por sua presencga na Avenida

Atlantica, em Copacabana.

Neste ano o Rio recebeu um grupo artesaos portugueses. Era demanda dos
deles, que o seu trabalho fosse cercado de tapumes, para que ninguém copiasse a
técnica utilizada. Esse protecionismo somado ao desejo de europeizar a Cidade, fez

com que primeiras obras com pedras portuguesas seguissem o paralelo europeu.

Com o passar tempo surgiu uma certa criacdo nacional, ndo muito distante Art
Nouveau da Franga e de Portugal. Durante o Estado Novo nacionalista, recorreu-se
ao desenho de estilo indigena, seguidos de logotipos e os motivos geométricos que

possuem estilo mais caracteristico.

Perto do IV Centenério de fundagdo do Rio de Janeiro, o arquiteto Orlando
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Magdalena propés um projeto para Vila Isabel. E a Avenida 28 de Setembro seria
inscrita com partituras musicais em pedras portuguesas. Foram propostas partituras de
varios compositores da musica popular brasileira e subsequentemente selecionadas

sob a orientacao de Almirante, renomado pesquisador de musica popular brasileira.

O primeiro trecho inaugurado, no dia 28 de agosto de 1964 com a musica “A
Voz do Violao”, uma inovagao na tematica de pavimentacdo em pedras portuguesas no

Brasil.

Com o passar dos anos, a deterioragdo natural do calgamento atingiu as cal-
cadas musicais. Em 1982, O Globo alertava sobre a destruicdo e ma condicao da
calcada. Moradores chamavam atencgéo para a falta de notas musicais, além de obras
de recuperacao que distorciam e alteravam as partituras.O segundo texto diz sobre é
um relato do Orando Magdalena sobre o seu projeto para as o calgcamento de pedras

portuguesas.

Orlando conta como as calcadas Avenida 28 de Setembro seriam pavimentadas
“‘com desenhos que nada significavam e sem o menor sentido de beleza” e como
sonhava com “um planejamento que pudesse embeleza-lo e projeta-lo como uma das
mais belas avenidas da cidade.” O arquiteto lista problemas estruturais e propde projeto
para o Largo do Maracana e para a Avenida. Para escolher as musicas da calgada, o

estudioso de musica Almirante Cochrane foi consultado.

Magdalena discorre sobre a execucgdo e a divulgacédo do projeto no bairro e
menciona que o projeto original foi doado a IX Regidao Administrativa “a fim de serem

usados com decorrer do tempo”.
O autor do projeto lista as musicas escolhidas:
No Largo do Maracana: “Cidade Maravilhosa”, de André Filho;

Ao lado par do Boulevard:

+ 12 calgada - “O Abre Alas”, de Chiquinha Gonzaga, porque foi a primeira musica

escrita para o carnaval, em 1891;
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22 calcada - “Pelo Telefone”, de Donga e Muro de Almeida, porque foi a primeira

musica gravada para o carnaval, em 1918;
32 calcada - “Malmequer”, de Cristévao de Alencar e Newton Teixeira;

42 calcada - “Feitico da Vila”, de Noel Rosa e Vadico, em frente a Associagao

Atlética Vila Isabel;
52 calcada - “Ave Maria”, de Erotides de Campos e Jonas Alves;

62 calcada - “Aquarela do Brasil”, de Ari Barroso, por ser a mais famosa interna-
cionalmente, em frente ao antigo “ponto de cem réis”, onde se reunia a boémia

do bairro;

72 calcada - “Jura”, de Sinh6 e J.B. da Silva, dedicado a outro compositor,

morador do bairro;
82 calcada - “Florisbela”, de Anténio Nassara e E. Fragao;

92 calgada - “Carinhoso”, de Pixinguinha e Anténio Rocha Viana.

Ao lado impar da Avenida:

AN

12 calcada - “Linda Flor” ou “Ai l0i6”, de Luiz Peixoto, morador do marro, Henrique

Vogler, Candido Costa e Marques Porto;

22 calgada - “Apanhei-te Cavaquinho”, de Ernesto Nazareth, por ser de fama

internacional;

32 calcada - “Primavera no Rio”, de Jodo de Barros, o Braguinha, Alberto Ribeiro;
42 calcada - “Na Pavuna”, de Candoca da Anunciacao e Almirante;

52 calcada - “Linda Morena”, de Lamartine Babo

62 calcada - “Chao de Estrelas”, de Silvio Caldas e Orestes Barbosa;

72 calcada - “A voz do Violdo”, de Francisco Alves e Horacio Campos;
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+ 82 calcada - “Luar do Sertao”, de Catulo da Paixao Cearense e Joao Pernam-

buco;

» 92 calcada - Hino a Santos Dumont

Mais recentemente, apds a publicacdo dos textos, foi incluida na Praga Barao

de Drummond a partitura de “Renascer das cinzas”, de Martinho da Vila.

No processo também existe um mapa feito a méo, contendo a numeragao do
inicio e fim de cada quarteirdo, os nomes das ruas transversais e as musicas apresen-
tadas em cada espaco. O mapa também destaca trés patriménios Hospital Universitario
Pedro Ernesto (tombado pela prefeitura em 2014) Escola Municipal Republica da

Argentina (tombado pela prefeitura em 1990) e o Clube Vila Isabel.

Na folha 31 tem uma charge do Ziraldo publicada no Jornal do Brasil em
04/10/1964 sobre a construgao das calgadas. E nas folhas 32 e 33, existe um projeto

de revitalizagao da Praga Maracana.

Alberti (2008, p.128) diz que “os relatos de entrevistas de histéria oral podem ser
vistos como mais do que diferentes “versées” sobre 0 passado”. Quando bem narrada,
a entrevista permite a quase visualizacao do passado. Assim, a histéria oral permite
que as pessoas que participaram do evento pesquisado se transformem em uma fonte

de pesquisa.

O meu objetivo principal para a pesquisa é entender como funciona atualmente
o processo de tombamento municipal (quem decide e como decide?), e qual é a real
proximidade da comunidade do entorno com esses bens, tomando como estudo de

caso o tombamento das “calcadas musicais” da Boulevard 28 de setembro.

Para melhor compreender como funciona na pratica o tombamento municipal

entrevistei o vereador Paulo Cerri.
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3.5 Escolha do entrevistado

Como a dissertacao esté falando diretamente da lei que tomba as calgadas,
optei por entrevistar dois politicos que participaram do processo de criagao da lei para

a dissertacao, o Deputado Jorge Bittar e o Vereador Paulo Cerri.

O deputado Jorge Bittar foi escolhido porque criou a Lei N® 2.790 de 27 de abril
de 1999 que tomba definitivamente o calgamento em mosaico de pedras portuguesas

da Rua Vinte e Oito de Setembro. Mas infelizmente tentei contato e ndo obtive resposta.

Consegui entrar em contato com o Vereador Paulo Cerri através de um amigo em
comum. O deputado possui uma série de projetos relacionados a cultura, educacao e o
bairro de Vila Isabel, além de ser morador do local. Eu e minha familia ja conheciamos

o nome do vereador pelas suas campanhas e feitos em Vila Isabel.

Paulo Cerri se tornou interessante para a pesquisa pelo seu envolvimento com o
bairro pelo seu profundo conhecimento e interesse pela histéria e cultura local. Também
pela sua atuacdo como vereador tombando dois bens importantes para o bairro, e pela
participacdo na votagéo da Lei N° 2.790 de 27 de abril de 1999 que tomba o meu objeto

de estudo além da criagdo de leis que dizem respeito a cultura local:

Lei N.? 3106/2000 — “Cria incentivos para a producao e a divulgagédo da Musica

Popular do Rio de Janeiro, na area do samba.”'®

Lei N.? 3.499 — “Institui o Dia em Homenagem a Obra de Noel Rosa na Rede

Municipal de Ensino Publico, e da outras providéncias.” Revogada posteriormente. 2°

Lei N.2 3.034 — “Dispbe sobre a instituicao da Galeria de Artes Plasticas ao Ar
Livre, a ser implantada no Largo do Maracand, no inicio do Boulevard 28 de Setembro,

IX Regidao Administrativa, nas condigbes que menciona.” 2’

Lei N.2 2.650 — “Tomba a Igreja de Santo Antdnio de Lisboa e Bom Jesus do

19 http://mail.camara.rj.gov.br/APL/Legislativos/contlei.nsf/c5e78996b82f9e0303257960005fdc93/bfa2
73cda7ba2c2e032576ac0072e7fa?OpenDocument

20 hitp://mail.camara.rj.gov.br/APL/Legislativos/contlei.nsf/c5e78996b82f9e0303257960005fdc93/807
3bef0e4cf578b032576ac0072e9837?0OpenDocument

21 http://mail.camara.rj.gov.br/APL/Legislativos/contlei.nsf/c5e78996b82f{9e0303257960005fdc93/1c5¢
341c4ab5923d032576ac0072e7b2?0OpenDocument
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Monte, sua escadaria de acesso, bem como 0s bens encontrados no seu interior.”

22

Lei N° 2.622 - Tomba a garagem da Companhia de Transportes Coletivos-CTC,

situada no Boulevard Vinte e Oito de Setembro n? 382, no bairro de Vila Isabel.

Paulo Cerri 2 entrou para a politica com o movimento estudantil em 1972,
posteriormente filiou-se ao antigo MDB na intencao de resistir a ditadura de forma legal.
Nos anos 80 fundou a associagao de moradores de Vila Isabel. No governo Sarney
em 1985 ingressou na administracdo publica federal. Alguns anos depois assumiu
o comando da IX Regiao Administrativa que abarca a regiao da Andarai, Maracana,
Grajau e Vila Isabel exercendo a funcédo por trés anos. Devido a sua atuacao na
Regiao Administrativa elegeu-se vereador em 1996 sendo vice-lider da bancada e vice-
presidente das comissdes de Orgcamento e Fiscalizagdo Financeira e de Educacéao e
Cultura na Camara do Rio. Teve mais dois mandatos, sendo no ultimo, lider do governo

na Camara.

O objetivo das perguntas elaboradas era ter uma resposta mais concreta sobre
as questdes anteriormente levantadas. Como funciona o processo de tombamento
dos bens culturais no Brasil, mais especificamente, no municipio do Rio de Janeiro?
Esse processo efetivamente leva em conta a opinidao popular e/ou dos usuarios desse
bem? Qual é a relacdo da calcada da Boulevard 28 de Setembro com os morado-
res/frequentadores do espaco? Os moradores da regidao entendem a importancia do
tombamento desse bem cultural? Qual é a relevancia desse bem cultural para a vida

da comunidade ao seu redor?

Conheci Cerri através de um amigo em comum, esse amigo conversou com
Paulo para falar sobre a minha pesquisa e sobre 0 meu interesse em entrevista-lo.
O vereador demonstrou grande interesse em participar, estabelecido o contato falei

diretamente com o vereador por telefone.

22 http://mail.camara.rj.gov.br/APL/Legislativos/contlei.nsf/c5e78996b82f9e0303257960005fdc93/a31
aded237a0619a032576ac0073385e?OpenDocument

23 Fonte: https://oglobo.globo.com/brasil/eleicoes-2008/paulo-cerri-candidato-vereador-pelo-dem-500
9589

65



Marcamos um encontro que seria a nossa entrevista para um domingo no
Restaurante Capelinha onde o dono € seu amigo, Cerri insistiu que a entrevista fosse
nesse local. O restaurante € um patriménio valioso em Vila Isabel, fundado em 1938
pelo pai do atual dono e fica localizado em um ponto histérico do bairro entre a
Boulevard 28 de Setembro quase esquina com a Rua Souza Franco. No domingo fui
ao restaurante para a entrevista, mas infelizmente o vereador teve um compromisso e
combinamos o encontro no mesmo lugar no dia seguinte. Como ainda estava cedo o
dono do restaurante, Zequinha, me levou para a porta para me contar um pouco da
histéria do restaurante com o bairro. Segundo ele a localizagéo do restaurante fica no
que era denominado antigamente como “ponto cem réis”, era uma parada do bonde,
onde se cobrava cem réis para continuar a viagem, a partir dali o passageiro poderia ir
para o suburbio do Rio ou para o centro da cidade. E era exatamente nesse ponto que
Noel Rosa ficava no seu bar favorito observando as pernas das mocas que desciam do
bonde em direcao a antiga fabrica confianca no final da Rua Rocha Fragoso para mais

um dia de trabalho.

Na segunda feira realizamos a entrevista em um dia muito tipico de Vila Isabel,
dia de sol, a rua cheia de pessoas andando nas calgadas, se encontrando em bares
e restaurantes, criancas indo e vindo das escolas e o cheiro forte de comida sendo
preparada dos muitos bares e restaurantes da 28 de setembro. Assim que cheguei fui
recebida por um garcom e o dono do restaurante que me explicaram que ali seria meu
escritério pois é a casa de Vila Isabel. Durante uma breve conversa descobrimos que
estudamos na mesma escola durante o ensino fundamental, onde a mée e a irma do
vereador lecionavam, se trata de uma escola de freiras chamada Educandario Sagrada
Familia, muito tradicional que infelizmente fechou por conta da violéncia. O tdo querido
capelinha também me é familiar, além de ficar a uma quadra da vila onde cresci, eu
mesma frequento ali desde crianga, com alguma assiduidade ia la com a minha familia

para comer o famoso galeto na brasa.

Paulo Cerri nasceu em Vila Isabel, viveu no bairro quase a vida inteira, exceto por

alguns anos que passou em Brasilia. A intencao inicial da entrevista era compreender
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melhor como funciona o tombamento do municipio do Rio de Janeiro na pratica, porém
durante a entrevista, Cerri une seus projetos culturais com a propria histéria de vida.
Seu interesse por politica comegou com um movimento de resisténcia a ditadura militar
e acabou se envolvendo na politica porque acreditava que devia resistir localmente
para agir globalmente. Gracas a sua ligagao com o bairro, Vila Isabel foi o lugar que

comecou a fazer politica.

[. .. ] Comecga la atras no movimento estudantil. N&o ha jovem que ndo tem minha
idade hoje e que na minha juventude n&o tenha sido do partido comunista. Todos fomos,
todos passamos por Ia, todos passamos por la. Década de 70, todos passamos la. A
historia era essa. Entrava para a universidade ou pelo ensino secundario e era recrutado,
era recrutado. Entdo, minha historia vem de la. Quando veio a democratizacédo, eu ali
sempre fui do MDB que era a resisténcia legal da época. Paralelamente eu era do
PCB, do Partiddo, como era chamado na época. O partiddo como era chamado na
época. Mais o instrumento de luta legal era o antigo MDB. Ulisses Guimaré&es. .. ele era
nosso comandante na época. Entao a minha trajetoria comecou ali e me lembro que
ai vamos ver mais adiante né, para nao ficar muito extenso. Ai, 1992 houve a eleicao
para prefeito no Rio e o Cesar Maia foi eleito em 92. Ele era muito gritante politico
sempre, Eu ja era identificado ja como uma pessoa ligada a Vila Isabel, fundei nos
anos 60 a associacdo de moradores de Vila Isabel, com amigos. Fundamos o Centro
Cultural Noel Rosa, juntos aqui também em Vila Isabel. Isso ainda na década de 80,

em resisténcia ainda, no inicio dos anos 80.

Era uma forma de resistir localmente a aquela circunstancia toda de, de. ..
abertura que na época ja estava em andamento, mas ai no governo do Marcelo Alencar
das associacées de moradores de todos os bairros. E nds entdo fundamos uma aqui
em Vila Isabel, chamava-se AMAVI, Associacdo de Moradores e Amigos de Vila Isabel.
Hoje nao existe mais, hoje ndo existe mais. E a gente sempre na luta comunitaria, aqui
localmente e trabalhando pela democracia e pelo Estado de direito no Brasil. Pensando
globalmente e agindo localmente. Era assim que eu me orientava, entendeu? Pensando

globalmente e agindo localmente. Ai em 92 o Cesar Maia ganha a eleicédo de prefeito.
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Eu conhecia o Cesar da constituinte, ele tinha sido deputado constituinte em 88. Eu
participei das criticas, lia muito ia a Brasilia. Ai me lembro exatamente o que ocorreu.
Ele tomava posse no dia primeiro de janeiro de 93, ele foi eleito em outubro de 92 e

tomava posse no dia primeiro de janeiro de 93.

No dia 31 de dezembro eu estava em casa, tocou o telefone pedindo para falar
comigo, é ele Cesar Maia. Eu falei “Pera, brincadeira um dia desse? Ta de brincadeira?”
Ai eu falei: “Parabéns pela belissima vitoria, o meu voto foi seu e eu espero que o
senhor tenha um governo glorioso, etc”, o Marcelo ja havia feito um bom governo,
bastava avancgar nisso. Ele disse: “O Paulo. ..”, nds tinhamos um amigo em comum eu
e ele que sido até fundamental na redemocratizacao que era o ministro Renato Archer,
vocé deve ter escutado. .. Ele disse: “O Paulo, eu falei com o Archer essa semana
e pedi a ele que me sugerisse um nome pro meu governo e ele disse que era vocé.
Eu queria saber se vocé quer me ajudar no governo.” Ai eu falei: “E claro que aceito.
Servir a minha cidade? Claro que eu quero, é claro que eu quero, com maior prazer,
com maior prazer”. Ai ele me disse que tinha um projeto que era refazer a importancia
da administragao regionais, que foram criadas em 65 a exemplo do Lacerda, que era
uma forga politica muito grande. Eram os chamados os prefeitinhos, de tanta forga
que tinha. Com o passar dos anos os sucessivos prefeitos foram triturando demais
aquilo, tirando atribuicdo e as administragdes regionais viraram cabides de emprego.
Ele disse: “O meu projeto é refazer a autoridade das administragées, como na época
foram criadas pelo Lacerda. Te interessa ser administrador dessa area ai?” Essa area
que ele se referia era Vila Isabel, Grajau, Andarai e Maracana. “Se é esse o projeto,
eu topo. Se eu tiver instrumento para trabalhar, para refazer a vida institucional da
administracdo local, té6 dentro.” Ai me convidou para a posse dele no dia seguinte, eu
fui. Ai me nomeou administrador regional, funcdo que eu fui de 93 a 96, onde fizemos
uma revolugdo desse bairro. Com muita honra para a minha geografia. Fizemos uma
revolugao desse bairro, o bairro entrou na agenda da prefeitura. Nao estava a muitos
anos, estava envelhecido, feio, empobrecido, a 28 de Setembro era um mar de barracas

de camelb na época. Era um. .. enfim, era uma terra de ninguém. E nds, devagarinho,
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com muita calma, usando o que a gente conhecia aqui, 0S mecanismos organicos do
bairro, a Basilica de Nossa Senhora de Lourdes, as igrejas evangélicas, Associagdo
Atlética de Vila Isabel, usando essas coisas que eram coisas organicas de Vila Isabel,
irmandades, Clube do Divino da Praca 7, Santo Antbnio, essa gente toda eu chamei

“Yamos governar junto aqui, sozinho eu n&o vou.

Cerri conta uma série de acontecimentos sobre as calgadas que nao estdo
incluidos no arquivo sobre as calcadas na prefeitura. Como as obras realizadas em Vila

Isabel pelo projeto Rio Cidade:

[...] O Cesar Maia sempre foi muito respeitoso com Vila Isabel, muito respeitoso,
sempre que chamei veio aqui, investiu aqui, fizemos Rio Cidade aqui, o Rio Cidade
foi a dltima restauracao integral das Calcadas Musicais. Foi em 94, 95. Dois anos
seguidos de obra, 94, 95 e 96 um pouco, dois anos e meio seguidos de obra, onde
retiraram as pedras portuguesas do Maracana, do largo do Maracana até. .. n&o ficou
uma pedra na calgada. E como é aquilo foi refeito? O que a prefeitura tinha eram os
nomes das musicas que tinham em cada ponto, mas muitas vezes as pautas musicais
ndo coincidiam mais com as letras dessas musicas, pois as ruas eram remendadas,
saiam foram. Eu me lembro até hoje, o escritorio que fez a obra era escritorio fabuloso,
Parque 5, Parque 5, cinco jovens talentosissimos, viraram 0s meus pupilos vieram para

ca, vieram aqui e eu mergulhei junto com eles na obra. O que eles fizeram?

Eles contrataram os melhores calceteiros, conseguiram as partituras musicais
de cada musica. Os calceteiros trabalhavam com a partitura na mao. Eu tinha foto disso,
eu tinha essa imagem. Eu tinha fotos deles ajoelhados, ajoelhados nao porque nao
ajoelhados porque ficavam de cdocoras, os calceteiros trabalham de cdcoras. Tanto que
eles acabam a vida com a coluna arrasada, mutiladas. E uma profissdo portuguesa,
que no Rio de Janeiro é uma atividade em extingdo. A prefeitura tinha pouquissimos
calceteiros e se aposentaram, aposentaram, aposentaram, hoje tem pouquissimos
que sabem fazer direito. Eles contrataram calceteiros, os melhores do Brasil e fizeram,
fizeram, subindo la de baixo da escultura do Noel, a escultura do Noel foi a dltima coisa

implantada na obra. Primeiro se fez a obra toda, ao final a escultura foi implantada uns
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dois dias antes da inauguracg&o.

Para que se causasse o impacto que causou. Que foi, foi extraordinario, em 94,
95 foi a ultima vez que essa calgada foram refeita integralmente. Ficaram lindissimas,
coisa de dar orgulho. Hoje ta toda arrebentada de novo, ndo se cuidou, néo se. .. enfim,
entgo foi a ultima reforma digna que se fez. Hoje se faz assim mesmo, a pedrinha sai e
0 dono da loja joga cimento no lugar da pedra e fica tudo ali, né? Eu acho que ja estava

na hora de um novo refazimento total.

Quando Cerri conta a histéria do tombamento da Garagem da Companhia de
Transportes coletivos - CTC (atual quadra da Escola de Samba Unidos de Vila Isabel),
provoca uma reflexdo, dos iniumeros usos além do previsto na Lei N° 166 de 27 de

maio de 1980 do processo de tombamento.

O governo dele 24, ele liquidou a CTC que era a Companhia de Transportes
Coletivos cuja garagem principal era ali onde era a Quadra da Vila. E chegou ao meu
ouvido a historia de que eles iam vender aquilo ali. Um lugar valorizadissimo, 16gico,
para fazer caixa, claro. Aquele terreno ali pertencia ao DETRAN, n&o permite ainda até

hoje.

Eu fiz uma lei tombando aquele espaco, ele ficou muito danado porque um
fombamento perde valor comercial. Me chamou la: “Ou vereador”. A Vila Isabel ta na

rua, ensaiando na rua. Sempre quis aquele espaco, sempre quis para a Vila Isabel.

Sei que enrolou, enrolou nao foi. Ele foi a justica, questionou a minha lei e

perdeu, perdeu.

Os desembargadores validaram a minha lei. Ai um ano depois o Garotinho, o
Garotinho assinou o comodato de cessdo daquele espacgo por 30 anos para a Escola
de Samba. Da parte da frente, onde é a quadra. E la no fundo instalou a vistoria de
DETRAN que continua proprietario do terreno e a parte da frente é cedida a Escola
por comodato por 30 anos. E depois a escola teve até dificuldade de fazer obra de

modificagdo porque a minha lei impedia. Entdo, Martinho até me procurou para eu

24 Se refere ao prefeito Marcelo Alencar.
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L 93

flexibilizar a lei, eu falei: “N&o flexibilizo, nao flexibilizo, vocés que se virem la.” “Eu nao
abro essa lei, essa lei é fechada”. Vocé abre isso aqui no tombamento, vocé acaba
suscitando questionamentos na justica que acabam te arruinando a lei. Eu digo: “Néao

abro a lei, a lei é essa.” Até, eu lembro que eu disse a ele:

“Se vocés quiserem, vocés arrumem um outro vereador, eu ndo me incomodo.
Um outro vereador que faga uma nova lei, modificando a minha. E eu vou debater
com ele no plenario. Contra a lei dele. Facam isso, mas eu néo flexibilizo a minha lei”.
Esqueceram aquilo. .. morreu. Deram la o jeito deles la mesmo e ficou tudo e a placa
ta la até hoje. E a histdria foi essa, a historia foi quando eu soube que queriam vender,

ai ficaram danado comigo (risos).

Atualmente no espaco da Antiga Garagem da CTC funciona hoje a quadra
da Escola de Samba Unidos de Vila Isabel. Nesse caso, o tombamento agiu em
funcdo da preservacao da cultura. Interessante é que a Lei 2.622 — de 08 de abril
de 1998 flexibiliza o tombamento, tendo em vista que o segundo artigo determina
que “So6 sera permitida a transformacao da atividade desenvolvida no referido imovel,
para abrigar ou beneficiar o desenvolvimento e instalagdo de agdes e projetos de
natureza educacional ou cultural.” Em outras palavras, o espaco do patriménio pode
ser utilizado com fins apenas determinados pela lei. Nesse caso em especifico, essa
outra forma de se utilizar da lei agiu em favor da cultura. Porém sob essa perspectiva
vale questionar como o tombamento em ambito municipal vem sendo praticado. Por
essa razao € importante que o segundo artigo da Lei N° 166 de 27 de maio de 1980
seja cumprido. O artigo define que independente do tombamento ser voluntario ou
involuntério o Conselho Municipal de Protegao do Patriménio Cultural do Rio de Janeiro
emitird um parecer aconselhando ou ndo o tombamento. Esse parecer é realizado
por profissionais da cultura, que irdo aconselhar o prefeito se o bem é relevante para
ser tombado. Medidas como essa evitam manobras politicas ou até por cidadaos que

queiram agir em beneficio proprio.
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As leis de tombamento sdo por muitas vezes formuladas por razdes que desco-
nhecemos € importante que o processo completo de tombamento de todos os bens
seja acessivel para qualquer cidadao. Sao informacdes necessarias para justificar a

permanéncia de um bem.

Sobre o decreto 7.291 — de 14 de dezembro de 1987, Cerri tem conhecimento
de partes da histdria, mas sem muita certeza. Ele conta que o decreto foi iniciado pelo

prefeito Marcelo Alencar, mas desconhece a justificativa para o tombamento.

Em relacdo a Lei n°2.790 de 27 de abril de 1999, o entrevistado ndo tem muita
certeza de qual foi a motivagcédo para transformar o decreto em lei, mas supde que foi a

pedido de uma antiga moradora do Bairro.

Quem inspirou, quem pediu ao Bittar essa lei, foi uma. .. eu acho, ndo to dizendo
que foi, é uma suposicdo. Foi uma senhora chamada Nildes Fonseca, que era dona da
livraria Conquista, uma livraria que teve aqui em Vila Isabel, a tnica livraria do bairro
que fechou, que fechou ja a muitos anos, ela faleceu e se eu ndo me engano e se eu
ndo me engano, na época que ele fez a lei ela me falou algo assim: “Vocé néo fez a
lei e eu pedi a ele”. Eu falei: “Ora Nildes, eu ndo fiz a lei? Eu ndo sabia.”. Enfim, eu
acho que foi ela que pediu a ele. Ela é falecida, ndo pode confirmar infelizmente, mas a

referéncia historica que eu tenho de memdria infelizmente.

Quando indagado sobre qual foi seu contato com Lei, Cerri conta que chegou a

participar da votacao.

Né&o n&o, ele botou la para votar, eu votei Iogico, favoravelmente, claro, I6gico,
evidentemente, mas a lei foi de iniciativa dele sobre o estimulo, que eu acho que foi
verdadeiro que foi aquele da dona Nildes Fonseca, dona Nildes Fonseca presidente
da unido dos comerciantes de Vila Isabel. Proprietaria da editora conquista. [... ] Ele
ndo tem nada a ver com Vila Isabel, ndo nada a ver. Se se disser para ele ir na Rua
Silva Pinto, ele vai pra Piedade. Nao, tem nada a ver com Vila Isabel. Nunca veio aqui.
Pediram a ele. Ele fez a lei. Ele fez. Bom que ele fez a lei, eu n&o fiz, ele fez. Eu bobeei

na hora ali, eu tombei a igrejinha, tombei ndo sei o que, mas como tinha o decreto eu
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disse deixa pra la. Ele fez a lei, mas ta muito certo, certissimo.

Durante a entrevista Cerri usou uma frase para se referir a um projeto em um
bem tombado em Vila Isabel que pretendia executar. “Eu vivi ali dentro, aquilo 14 é
reliquia minha!” ao dizer isso, o entrevistado lembra da relagdo afetiva que ele mesmo
tem com os bens culturais do bairro. Em 2003 o vereador criou a Lei N.? 3.499 que
“Institui o Dia em Homenagem a Obra de Noel Rosa na Rede Municipal de Ensino
Publico, e da outras providéncias” a lei seria um exemplo de como conscientizar a
comunidade local sobre seu passado e bens culturais através da educacao, mas foi

revogada.

Paulo conta que a histéria de Vila Isabel esta ligada a sua, e cita algumas vezes
como a histéria dos bairros é importante, a memdéria das pessoas. Ele proprio faz
um trabalho para salvaguardar a historia, mantém em sua casa diversos documentos,
jornais e fotografias que guarda com muito carinho para que Vila Isabel ndo seja

perdida.

Essas coisas eu sempre tive uma obsessao para mim. O que que eu soube, 0
que que me contaram que pode me remeter ao futuro do bairro? O que que é. Queriam
me perguntar por que botou a estatua de Noel Rosa na entrada do bairro? Eu falei,
fui eu que inventei. A ideia foi minha, por que? Ai vamos a discussao, porque queriam
enfiar aquela estatua na frente da Escola de Samba. Gente, aquilo ali tem razdo de

estar ali. Aquilo ali esta ali para receber quem chega em Vila Isabel.

Quem chega, tem que passar por aquilo ali. E mais para que entenda o sequinte,
nos acabamos de fazer uma obra que modificou a cidade inteira. Mas mesmo assim,
mudando tudo nés somos 0os mesmos. A escultura esta aqui para dizer isso, Noel ta
aqui para dizer isso: “mudou tudo aqui, vocés vao entrar aqui ta tudo diferente, ndo tem

nada que tinha, mas eu tb aqui e comigo ta histdria desse bairro”.

Entdo por isso a estatua foi ali e eu tive que explicar muito isso. Cada um queria
um lugar, é natural: “Bota na Praga 7!". Praga 7 ndo tem nada a ver, Praga 7 é cemitério,

lamentavelmente. .. é uma praga que as pessoas nao frequentam.
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Se vocé for ver, a Praca 7 é muito distante da calcada, vocé tem que atravessar
uma rua, é muito carro. E queriam que eu enfiasse a escultura do Noel Rosa la, tem
gente que ficou zangado comigo: “Meteu la no boulevard que ninguém vé”. Todo mundo
que entra no bairro vé aquilo ali, aquilo ali é o guardido da certeza de que tudo mudou,
mas nada mudou. Ai entenderam... Roubaram tudo agora, vocé viu né? Dessa vez

severamente, porque serraram metade do garcom. Sabe quem era aquele garcom?

Era o pai do Noel Rosa, a figura do garcom. O escultor, Joas Pereira Passos. O

nome que tem episddios espetaculares, uma historia que pouquissima gente sabe. . .

Vou te contar, como ilustracao. Ele fez a escultura toda, toda, (inaudivel) ele fez
a escultura na Sociedade Brasileira de Belas Artes. Fica ali na Rua do Lavradio. Ele

tinha um estudio la no fundo, semanalmente eu ia ver a escultura.

Eu inventei aquele negocio, aquilo tinha que ficar direito. Eu inventei e o César
Maia aceitou. Agora, na minha cabecga pouco criativa, era uma escultura simples do

Noel. Aquela confecgdo interativa, linda € do Joas, claro... que é um génio.

Para mim seria Noel Rosa ali, sentadinho assim, jururu. .. nada, ele fez aquele
monumento belissimo. Ai ele foi buscar fotos do Noel para fazer igual... e achou uma
foto do pai do Noel em pé. Ai ele falou: “vou botar o pai dele como garcom”. E ele fez. ..
Ai, olha s6, semanalmente eu ia vé aquilo ali e o Joas: “ficou maluco?! ndo conta para

ninguém” e ele ndo me deixava fotografar: “N&o deixo, ndo deixo”.
“E para o prefeito ver, po. .. " e ele: “Ndo deixo, ndo deixo. Tras ele aqui”

Ai'um dia ele me ligou, “a escultura ta pronta, na minha cabeca ela esta. Mas

eu preciso autenticar essa escultura.”. Vocé conhece a dona Lindaura Rosa?

(inaudivel)

“Toma uma cerveja em Vila Isabel comigo que eu tenho que pegar um taxi e

levar até Copacabana se ndo ela ndo chega’.

“Traz ela aqui”.
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Marcamos um gelo e eu ndo disse a ela aonde ela ia: “Eu vou na sua casa te
buscar, e nés vamos almocgar na Rua do Lavradio. Vamos la que tem uma exposicao
de arte no SBBA - Sociedade Brasileira de Belas Artes -, quer dizer que minha amiga
me chamou e eu disse que ia te levar.”

“Ta maluco? Vou sair de casa..?”

Ai eu disse: “Tem cerveja la™
“Ah, entdo eu vou”, louca por uma cerveja, serelepe.

Ai fomos para la, marcamos 1 hora, chegamos la, entramos. Ela ia devagarzinho.

Ai chegamos la no lugar, a estrutura coberta com um lengol grande.

E eu apresentei Dona Lindaura para o seu Joas, um amigo meu, artista plastico,

pintor. “Ele que me pediu para trazer a senhora aqui. Ela disse: "Ah, é;°

Ai ele pegou (inaudivel): “Dona Lindaura, senta aqui. Eu quero sua opiniao

sobre o que a senhora vai ver...”
Ai ele pegou a escultura. .. Ela olhou para aquilo: “E o Noel”. Ela chorou. . .
(inaudivel)

Foi a forma dele de autenticar a escultura dele. A escultura ainda ficou ali um
més e pouco. Ele deu brilho nela, lustre nela, ficou linda. Ai um dois dias antes ele
colocou aqui.

(inaudivel)

As pessoas ficaram maravilhadas, as pessoas ficaram doidas com aquilo. No dia
da inauguracdo, (inaudivel) olha a festa em Vila Isabel, vocé ndo tem ideia daquilo. . .

Olha eu nunca vi aquilo, eu tenho. .. (inaudivel)

De alguma maneira, as pessoas viram em mim um intérprete daquilo que

aconteceu e isso é o que se chama representacao na politica.
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Figura 3 — Foto da estatua de Noel, na Praga Maracana

Acervo pessoal
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A figura 3 ilustra a estatua referenciada por Paulo Cerri em seu depoimento.

Esse capitulo se dedica inteiramente a compreensao de como funciona o pro-
cesso de tombamento no municipio do Rio de Janeiro na pratica. E necessario elucidar
que o entrevistado se trata de um politico, muito envolvido com o bairro, inclusive
afetivamente. Porém sua narragao sobre como o processo ocorre, demonstra que nos
casos de tombamento onde o entrevistado participou ativamente, a forma com que
o patriménio é tratado se mostra relativamente diferente do que a lei propde. Toda a
burocracia exigida pela lei, a passagem por varios 6rgaos e instituicdes € necessaria,

pois cada etapa exige uma forma de validacao do bem cultural.

A entrevista também provoca a reflexdo sobre o tratamento do patriménio.
Desde a necessidade de uma politica publica que fomente pesquisas e divulgacdes
mais aprofundadas sobre a histéria dos bairros, para a preservacao desses bens. Em
um esforgo de conscientizar a populagéo ao redor do bem material para que a propria
vizinhanca seja guardia do patriménio cultural do bairro. Também é necessario consultar
a populacao sobre o tombamento, em um esforco de verificar a real necessidade da

permanéncia do bem.

77



4 Consideracoes Finais

O objetivo inicial desse projeto era compreender a ligagdo da vida diaria da
populacao local com os bens culturais tombados pensando no caso de Vila Isabel e
suas calcadas musicais, na intencéo de justificar a necessidade social de permanéncia
de um bem. O caminho tomado durante a pesquisa foi outro, pois ao iniciar a pesquisa
notei a falta de uma documentacao mais completa. Encontrando essas auséncias,

procurei compreendé-las.

O fato de nao existir muita documentacgéo, pesquisa extensa, ou uma pesquisa
aberta a sociedade diz muito sobre os bens tombados pelo municipio do rio de ja-
neiro, demonstra o valor que o poder publico da ao patriménio cultural. Para a Lei do
tombamento ter sentido o Estado precisa cumprir o papel de proteger o patriménio
cultural. Seja através da aplicagao de multas, seja restaurando ou conscientizando a

comunidade da sua importancia.

Quando falamos de tombamento de bens materiais estamos falando que o0 bem
vai existir permanentemente. Compreendemos que objetos, construgées e monumentos
nao irdo durar para todo o sempre, mas entendemos que o bem tombado deve persistir
por mais algumas geracdes. E uma escolha da meméria da sociedade, das tantas
vidas e histérias e legados. Apesar do descaso com a cultura que existe hoje no pais,
€ preciso compreender que o tombamento escolhe a narrativa a ser contada. O bem

tombado € um documento permanente.

Se um bem representante da cultura local é tombado sem a consulta da popula-
¢ao e sua vizinhanga, a meméria dessa comunidade pode estar sendo silenciada. No
caso especifico das calcadas entendo que o0 bem conta a histéria do bairro, mas se
pensarmos em uma estatua de um general em uma praca onde a vizinhanca mal sabe
quem é a pessoa representada, existe justificativa para a permanéncia do bem? A figura
histérica representada neste monumento continua sendo relevante para tal homenagem
permanente? Obviamente bens culturais sdo ressignificados, as vezes essa estatua

se torna um ponto de encontro de grupos representantes locais, palco de um grande
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acontecimento, ou até um adorno interessante para uma praca, as possibilidades sao
infinitas. Entendo que bens tombados necessitam de justificativa social, bens culturais
criam narrativas e auxiliam a documentar a meméria. A questao é que no momento em
que existe a movimentagao para o tombamento de um bem, € preciso compreender e
questionar a narrativa e a necessidade desse bem. Um processo complexo que requer

tempo, investimento e mao de obra especializada.

Gracas as instituicoes de pesquisa e a producao académica, existe uma longa e
produtiva discussao sobre patriménio, memaria e tombamento. Porém quando falamos
de bens tombados pelo municipio do Rio de Janeiro lidamos com um processo relati-
vamente simplificado. A entrevista com o Vereador Paulo Cerri serviu de instrumento
para a elucidagao de como o processo de tombamento acontece na pratica, tendo
em vista que o vereador participou de alguns tombamentos efetuados pela prefeitura.
Cerri cita 0 tombamento da Garagem da Companhia de Transportes coletivos - CTC
(atual quadra da Escola de Samba Unidos de Vila Isabel), por exemplo, fica esclarecido
como o processo de tombamento pode ser um instrumento com fins legais para outros

interesses além da preservacao de um bem cultural.

A Lei municipal n® 166 de 27 de maio de 1980 diz que a prefeitura tem uma
obrigacao legal com os bens tombados, desde a guarda da documentagédo até a
fiscalizagdo e guarda do bem em si. No caso do bem cultural publico, o Estado ainda &
responsavel por manter o bem em boas condigdes. Mas ao caminhar no Boulevard 28
de Setembro, encontramos 0s mesmos problemas relatados em margo de 1988 na ficha
produzida pela prefeitura. A calgada esta esburacada, empresas como a Light, CEG e
CEDAE continuam colocando bueiros e abrindo buracos na no calgamento em mosaico
e fechando apenas com cimento sem repor as pedras portuguesas. A restauracao da
calcada feita durante o projeto Rio Cidade contada por Cerri ndo consta no arquivo
sobre ela na prefeitura. Como o bem é tombado, € essencial que toda restauracao seja

documentada.

A lei de tombamento foi elaborada para estabelecer uma politica publica de

preservacao que contemple a necessidade social de permanéncia de um bem. E existe
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para perpetuar a existéncia de um bem cuja conservacéo seja de interesse publico. E
de extrema importancia que o interesse publico seja garantido pela lei. Nao encontrei
registros de uma chamada publica do municipio do Rio em relacdo ao tombamento de

bens de Vila Isabel.

A escolha do que tombar. Do que deve permanecer enquanto a cidade se modi-
fica por completo é uma escolha politica. Para a preservagéo do bem e a continuidade

dele, a sociedade precisa ser consultada.

O tombamento municipal no Rio de Janeiro, é necessario para a preservac¢ao de
bens culturais, mas faltam hoje programas além tombamento, como de conscientizacao

da populacao e até mesmo do poder legislativo sobre a preservacao desses bens.

Como vivemos em um pais democratico cada governo define o investimento
que a cultura merece ter dentro do seu mandato, apesar de ser uma pratica necessaria,
pode ser desastrosa para os projetos culturais que sdo constantemente interrompidos
e retomados. Por isso a Lei municipal n® 166 de 27 de maio de 1980 é tdo importante,

ela garante que apesar de tudo, o0 bem ndo pode ser derrubado.

Concluo que o tombamento de um bem cultural praticado pela prefeitura do Rio
de Janeiro ndo garante de sua plena e imediata apropriacéo pela populagao localizada
ao seu redor e também néo assegura a permanéncia do mesmo. Mas é extremamente
necessario pois tombamento hoje ainda € a principal garantia da preservacao do

patriménio cultural carioca.
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APENDICE A - Entrevista com Paulo Cerri

Entrevista completa com Paulo Cerri:
Rio de Janeiro, 06 de maio de 2019. Restaurante Capelinha.
J.P. — 0 senhor s abe quem escreveu o decreto?

P.C. — Sei, eu fui buscar para vocé aqui que eu nao me lembrava mais. Eu sei
de uma foto, perai... Lei 2790 de 99, essa lei € do Bittar. O decreto é 7291 de 87, de

87. O prefeito era o Marcelo Alencar.
J.P. — mas foi ele que pediu para fazer o decreto?
P.C. — O decreto foi iniciado por ele.
J.P. —mas o senhor sabe quem fez o projeto que iniciou o decreto?

P.C. — N&o, ai eu ndo sei... Eu ndo me lembro qual foi a inspiracédo do Marcelo
ali. Nao me lembro, ndo me lembro. Eu comecei a ter uma relagao mais estreita com o

Marcelo quando em 96, nove anos depois dele ter feito isto aqui.

P.C. — Ele ia vender, o governo dele ia vender. O governo dele, ele liquidou a
CTC que era a Companhia de Transportes Coletivos cuja garagem principal era ali
onde era a Quadra da Vila. E chegou ao meu ouvido a histéria de que eles iam vender
aquilo ali. Um lugar valorizadissimo, ldgico, para fazer caixa, claro. Aquele terreno ali

pertencia ao DETRAN, n&o permite ainda até hoje.

P.C. — Eu fiz uma lei tombando aquele espaco, ele ficou muito danado porque
um tombamento perde valor comercial. Me chamou I4: “Ou vereador”. A Vila Isabel t4

na rua, ensaiando na rua. Sempre quis aquele espago, sempre quis para a Vila Isabel.

P.C. — Sei que enrolou, enrolou nao foi. Ele foi a justica, questionou a minha lei e

perdeu, perdeu.

P.C. — Os desembargadores validaram a minha lei. Ai um ano depois o Garotinho,
o Garotinho assinou o comodato de cessédo daquele espago por 30 anos para a Escola

de Samba. Da parte da frente, onde é a quadra. E la no fundo instalou a vistoria de

86



DETRAN que continua proprietario do terreno e a parte da frente é cedida a Escola
por comodato por 30 anos. E depois a escola teve até dificuldade de fazer obra de
modificagao porque a minha lei impedia. Entdo, Martinho até me procurou para eu

flexibilizar a lei, eu falei: “Nao flexibilizo, nao flexibilizo, vocés que se virem 14.” “Eu nao
abro essa lei, essa lei é fechada”. Vocé abre isso aqui no tombamento, vocé acaba
suscitando questionamentos na justica que acabam te arruinando a lei. Eu digo: “Nao

abro a lei, a lei é essa.” Até, eu lembro que eu disse a ele:

P.C. — “Se vocés quiserem, vocés arrumem um outro vereador, eu ndo me
incomodo. Um outro vereador que faga uma nova lei, modificando a minha. E eu vou
debater com ele no plenario. Contra a lei dele. Fagam isso, mas eu nao flexibilizo a
minha lei”. Esqueceram aquilo... morreu. Deram 14 o jeito deles 1& mesmo e ficou tudo
e a placa ta 1a até hoje. E a histéria foi essa, a historia foi quando eu soube que queriam

vender, ai ficaram danado comigo (risos)

J.P. — Eu queria saber da lei especificamente (se referindo a lei de tombamento

da calgada). ..

P.C. — Quem inspirou, quem pediu ao Bittar essa lei, foi uma... eu acho, néo to
dizendo que foi, € uma suposicéo. Foi uma senhora chamada Nildes Fonseca, que era
dona da livraria Conquista, uma livraria que teve aqui em Vila Isabel, a unica livraria do
bairro que fechou, que fechou ja a muitos anos, ela faleceu e se eu ndo me engano e
se eu ndo me engano, na época que ele fez a lei ela me falou algo assim: “Vocé néao
fez a lei e eu pedi a ele”. Eu falei: “Ora Nildes, eu nao fiz a lei? Eu nao sabia.”. Enfim,
eu acho que foi ela que pediu a ele. Ela é falecida, ndo pode confirmar infelizmente,

mas a referéncia histérica que eu tenho de memodria infelizmente.

J.P. — qualquer informacéo hoje é muito valiosa, porque ndo tem. O que diz na
lei € que foi um pedido que partiu da comunidade. E ai eles disseram que partiu da
regidao administrativa, mas nao tem dizendo que alguém pediu formalmente para virar

uma lei.

P.C. — Em 99 ela era presidente da unido dos comerciantes de Vila Isabel. Foi
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uma entidade que ela criou, Vila Isabel n&o tinha associagao oficial e ela entao criou

essa associacao 6tima.

P.C. — Funcionava direitinho, ajudava muito o bairro. Ela era responsavel, através

dessa associacao ela reivindicou.

P.C. — Tem muito pouca coisa no Rio escrita sobre essas histérias regionais,
antropologia a propria histéria cuida muito pouco fato regional e do significado dele,
agora pouco é que o Simas, Luiz Anténio Simas, o historiador. O Simas comegou a
escrever a historia de alguns bairros através da historia do samba e da musica, muito
interessante. Fora ele tem uma coisa ou outra, do Barreto. Mas antigo, da época do
Lima, mas antigo. Tem muito pouca coisa, muito pouca coisa. A prefeitura publicou
alguma coisa pelo (inaudivel) Rio, alguma coisa. Agora de qualguer maneira, o que eu
sinto muito € que é que eu vivo aqui, as relagdes pessoais institucionais elas superam
as divergéncias de religido, ideoldgicas, de partido politico, elas superam isso tudo e

ficam... e sdo elas que criam, sdo elas que criam a histéria.

P.C. — E ninguém tem isso, as pessoas morrem e levam junto isso tudo, levam.
Aqui tinham uns tres amigos nossos que morreram ja a alguns anos que eram verdadei-
ros arquivos. Teve uma vez eu gravei depoimentos deles, mas nao ficou muito registro,
nao se tem... E pena porque a histdria que vocé tem a partir da consideragao desses

personagens regionais é muito rica, status interpessoais € muito rica, € muito rica.
J.P. — por que fazer uma carreira politica no Rio de Janeiro?

P.C. — Eu fiz porque eu sempre tive uma ligacdo. Isso comeca |14 atras no
movimento estudantil. Ndo h& jovem que ndo tem minha idade hoje e que na minha
juventude nao tenha sido do partido comunista. Todos fomos, todos passamos por 13,
todos passamos por la. Década de 70, todos passamos la. A histéria era essa. Entrava
para a universidade ou pelo ensino secundario e era recrutado, era recrutado. Entéao,
minha histéria vem de Ia. Quando veio a democratizagéo, eu ali sempre fui do MDB

que era a resisténcia legal da época.

P.C. — Paralelamente eu era do PCB, do Partiddo, como era chamado na época.
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O partidao como era chamado na época. Mais o instrumento de luta legal era o antigo
MDB. Ulisses Guimaraes... ele era nosso comandante na época. Entdo a minha
trajetéria comecou ali e me lembro que ai vamo ver mais adiante né, para nao ficar
muito extenso. Ai, 1992 houve a eleicdo para prefeito no Rio e o Cesar Maia foi eleito
em 92. Ele era muito gritante politico sempre, Eu ja era identificado j& como uma pessoa
ligada a Vila Isabel, fundei nos anos 60 a associagao de moradores de Vila Isabel, com
amigos. Fundamos o Centro Cultural Noel Rosa, juntos aqui também em Vila Isabel.

Isso ainda na década de 80, em resisténcia ainda, no inicio dos anos 80.

P.C. — Era uma forma de resistir localmente a aquela circunstancia toda de, de. ..
abertura que na época ja estava em andamento, mas ai no governo do Marcelo Alencar
das associagbes de moradores de todos os bairros. E nds entdo fundamos uma aqui
em Vila Isabel, chamava-se AMAVI, Associacdo de Moradores e Amigos de Vila Isabel.
Hoje ndo existe mais, hoje ndo existe mais. E a gente sempre na luta comunitaria, aqui
localmente e trabalhando pela democracia e pelo Estado de direito no Brasil. Pensando
globalmente e agindo localmente. Era assim que eu me orientava, entendeu? Pensando
globalmente e agindo localmente. Ai em 92 o Cesar Maia ganha a eleicao de prefeito.
Eu conhecia o Cesar da constituinte, ele tinha sido deputado constituinte em 88. Eu
participei das criticas, lia muito ia a Brasilia. Ai me lembro exatamente o que ocorreu.
Ele tomava posse no dia primeiro de janeiro de 93, ele foi eleito em outubro de 92 e

tomava posse no dia primeiro de janeiro de 93.

P.C. — No dia 31 de dezembro eu estava em casa, tocou o telefone pedindo
para falar comigo, é ele Cesar Maia. Eu falei “Pera, brincadeira um dia desse? Ta de
brincadeira?” Ai eu falei: “Parabéns pela belissima vitria, 0 meu voto foi seu e eu
espero que o senhor tenha um governo glorioso, etc”, o Marcelo ja havia feito um bom
governo, bastava avancar nisso. Ele disse: “O Paulo. ..”, nds tinhamos uma amigo em
comum eu e ele que sido até fundamental na redemocratizagcdo que era o ministro
Renato Archer, vocé deve ter escutado. .. Ele disse: “O Paulo, eu falei com o Archer
essa semana e pedi a ele que me sugerisse um nome pro meu governo e ele disse

que era vocé. Eu queria saber se vocé quer me ajudar no governo.” Ai eu falei: “E claro
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que aceito. Servir a minha cidade? Claro que eu quero, é claro que eu quero, com
maior prazer, com maior prazer”. Ai ele me disse que tinha um projeto que era refazer a
importancia da administra¢éo regionais, que foram criadas em 65 a exemplo do Lacerda,
que era uma forga politica muito grande. Eram os chamados os prefeitinhos, de tanta
forca que tinha. Com o passar dos anos os sucessivos prefeitos foram triturando demais
aquilo, tirando atribuicdo e as administracdes regionais viraram cabides de emprego.
Ele disse: “O meu projeto € refazer a autoridade das administracées, como na época
foram criadas pelo Lacerda. Te interessa ser administrador dessa area ai?” Essa area

que ele se referia era Vila Isabel, Grajau, Andarai e Maracana.

P.C. — “Se é esse o0 projeto, eu topo. Se eu tiver instrumento para trabalhar, para
refazer a vida institucional da administragéo local, to dentro.” Ai me convidou para a
posse dele no dia seguinte, eu fui. Ai me nomeou administrador regional, funcédo que

eu fui de 93 a 96, onde fizemos uma revolucao desse bairro.

P.C. — Com muita honra para a minha geografia. Fizemos uma revolugao desse
bairro, o bairro entrou na agenda da prefeitura. Nao estava a muitos anos, estava
envelhecido, feio, empobrecido, a 28 de Setembro era um mar de barracas de camel6
na época. Era um. .. enfim, era uma terra de ninguém. E nés, devagarinho, com muita
calma, usando o que a gente conhecia aqui, 0s mecanismos organicos do bairro, a
Basilica de Nossa Senhora de Lourdes, as igrejas evangélicas, Associacao Atlética de
Vila Isabel, usando essas coisas que eram coisas organicas de Vila Isabel, irmandades,
Clube do Divino da Praga 7, Santo Antbnio, essa gente toda eu chamei “Vamos governar
junto aqui, sozinho eu ndo vou”. E assim... O Cesar Maia sempre foi muito respeitoso
com Vila Isabel, muito respeitoso, sempre que chamei veio aqui, investiu aqui, fizemos
Rio Cidade aqui, o Rio Cidade foi a ultima restauracéo integral das Calcadas Musicais.
Foi em 94, 95. Dois anos seguidos de obra, 94, 95 e 96 um pouco, dois anos € meio
seguidos de obra, onde retiraram as pedras portuguesas do Maracana, do largo do
Maracana até... nao ficou uma pedra na calcada. E como é aquilo foi refeito? O que a
prefeitura tinha eram os nomes das musicas que tinham em cada ponto, mas muitas

vezes as pautas musicais ndo coincidiam mais com as letras dessas musicas, pois as

90



ruas eram remendadas, saiam foram. Eu me lembro até hoje, o escritério que fez a
obra era escritorio fabuloso, Parque 5, Parque 5, cinco jovens talentosissimos, viraram
0s meus pupilos vieram para ca, vieram aqui e eu mergulhei junto com eles na obra. O

que eles fizeram?

P.C. — Eles contrataram os melhores calceteiros, conseguiram as partituras
musicais de cada musica. Os calceteiros trabalhavam com a partitura na méo. Eu tinha
foto disso, eu tinha essa imagem. Eu tinha fotos deles ajoelhados, ajoelhados nao
porque nao ajoelhados porque ficavam de cocoras, os calceteiros trabalham de cécoras.
Tanto que eles acabam a vida com a coluna arrasada, mutiladas. E uma profissdo
portuguesa, que no Rio de Janeiro € uma atividade em extincao. A prefeitura tinha
pouquissimos calceteiros e se aposentaram, aposentaram, aposentaram, hoje tem
pouquissimos que sabem fazer direito. Eles contrataram calceteiros, os melhores do
Brasil e fizeram, fizeram, subindo l& de baixo da escultura do Noel, a escultura do Noel
foi a dltima coisa implantada na obra. Primeiro se fez a obra toda, ao final a escultura

foi implantada uns dois dias antes da inauguracao.

P.C. — Para que se causasse o impacto que causou. Que foi, foi extraordinario,
em 94, 95 foi a ultima vez que essa calcada foram refeita integralmente. Ficaram
lindissimas, coisa de dar orgulho. Hoje ta toda arrebentada de novo, ndo se cuidou,
nao se... enfim, entdo foi a dltima reforma digna que se fez. Hoje se faz assim mesmo,
a pedrinha sai e o dono da loja joga cimento no lugar da pedra e fica tudo ali, né?
Eu acho que ja estava na hora de um novo refazimento total, entao foi dessa forma
que, ai voltando para o negécio da politica, eu fui administrador de 93 a 96. Nessa
época também é importante para Vila Isabel, o espago que era o0 campo do América
foi vendido para fazer o shopping Iguatemi, o shopping foi feito ali inaugurado 28 de
setembro de 96. Inaugurado em 28 de setembro de 96 foi a inauguragao do shopping
Iguatemi. Da familia do senador Tasso Jereissati. Hoje ja venderam para outro grupo,

mas na época era da familia Jereissati.

P.C. — Quer dizer, o shopping mas a obra daqui na 28, deu uma renovagao no

bairro que foi coisa avassaladora, a auto estima do bairro foi I4& em cima. A obra da 28
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inaugurada, a escultura de noel rosa la na frente, o shopping inaugurando, isso tudo
gerou um impulso no bairro muito grande, muito grande. E eu modestamente coordenei
esse movimento aqui, isso fez que quando chegou em 96, o César me chamou e disse:
“Vocé tem que ser candidato para vereador”. “Vocé dos meus administradores foi o
melhor, vai se eleger”, me disse assim, “Tenho certeza que vocé se elege”, e ele tava

certo, ele tava certo.

P.C. — Foi a minha primeira tentativa eleitoral e eu fui eleito em outubro de 96, ai
eu tive 3 mandatos até 2008, entdo mais ou menos essa histéria, mais ou menos essa
historia de porque eu cheguei na politica, de porque eu tive mandato, essa é a histéria

geral.

P.C. — Em 85 morreu o presidente Tancredo Neves e eu estava participando
da transicdo do governo em Brasilia. O presidente morre, toma posse o0 Sarney e o
Sarney entao convé os compromissos que Tancredo havia feito. Eu estava aqui no Rio

de Janeiro. A rede ferroviaria federal era uma empresa militarizada, so tinha militar.

P.C. — Do presidente ao ascensorista era militar. O ministro dos transportes,
nomeado pelo Sarney, ele chamou o deputado federal muito amigo meu Jorge Moura e
disse “Jorge, quero que vocé seja presidente da Rede Ferroviaria Federal, precisamos

de vocé e sua funcao vai ser desmilitarizar a Rede Ferroviaria Federal”.

P.C. — O ministro dos transportes chamava Afonso Camargo, Paranaense, ho-
mem sério, correto. O Jorge Moura ai me chama para ser diretor de Recursos Humanos
da Rede Ferroviaria. Ai eu tinha minha clinica, trabalhava... A minha especialidade
era coluna vertebral, escolioses, cifoses, adorava aquilo. Ai eu falei olha, a vida ta
chamando, ndo adianta eu ficar aqui, a vida chama e fui. Larguei tudo, larguei porque
tinha clinica, deixei as coisas para la e fui para a luta e foi sempre minha vocagao. E, ai

fui. Trabalhamos muito na Rede Ferroviaria. . .

P.C. — Depois que eu havia concluido ali, o periodo que eu achava necessario

eu fui convidado pelo doutor Hésio Cordeiro como eu era da area da saude, para ser

92



diretor de administracao do antigo INAMPS que era o orcamento do Brasil, na época. E
nessa época nos, eu tive a honra, eu participei da criacdo e implantacédo do SUS, do
sistema unico de salde que nao existia na época. Que hoje com todas suas mazelas
e seus problemas é o que faz com que os hospitais fiquem de portas abertas para

receber qualquer um.

P.C. — Tem problemas? Milhées. Agora extingue o SUS. .. acaba com o SUS...
as pessoas ficarao mal, vocés nao tem ideia. Falar mal do SUS tendo Amil é mole,
quero ver sem ter a Unimed no bolso. Entdo, essa foi uma das maiores honras da
minha vida. Foi participar da gestdo do doutor Hésio Cordeiro, que era presidente do
INAMPS.

E eu fui 14, nés como resultado da oitava conferéncia nacional de saude em Brasilia,
norteou essa orientagao de construir um sistema unico de saude. Isso no Rio e ai eu

fiquei mais alguns anos até consolidar.

P.C. — Consolidou, ai o ministro Archer foi nomeado ministro da previdéncia
social e me chamou para ir trabalhar com ele em Brasilia e eu fui, trabalhei, morei em
Brasilia e 1& ajudei o ministro Archer na parte de pendéncia complementar, que eu

entendo um pouco disso.

P.C. — Esse ciclo durou até 92 que foi quando César ganhou e me tirou disso

tudo e me informou aqui em Vila Isabel e eu ai vim andando, a histéria mais engracada.

P.C. — Eu nasci aqui, na Rua Silva Pinto 119 onde até hoje mora minha mao de
94 anos. Até hoje ela mora na mesma casa onde eu nasci. E eu moro aqui na Rua

Silva Franco, aqui do lado. A historia € mais ou menos essa.

P.C. — Dai essa ligagéo tédo grande com Vila Isabel, tdo organica. .. tdo... varias

coisas aqui tem varias leis que que feitas assim em homenagem a Vila Isabel.

P.C. — A que tombou a escola de samba, a que tombou a capela de Santo

Antbnio, la no alto do morro

P.C. — Vila Isabel na década de 70 teve um vigario na Nossa Senhora de Lourdes

chamado ( ) um intelectual da igreja de uma formacgao intelectual brilhante, brilhante,
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tedlogo da mais alta qualidade. Os sermdes dele vocé ouvia mosca voando na igreja, o

maior siléncio.

P.C. — A minha familia era de formagéo religiosa, e eu era um menino. Eu tinha
nele uma referéncia intelectual, sabe, que é muito grande. Ai eu fiz... vocé conhece
aquela escadaria que da acesso a igrejinha, la em baixo tem uma placa. Ladeira e

escadaria ()... é uma lei minha, que deu ali nome...

P.C. — Meus mandatos também procurei homenagear vultos aqui da area, dei
a medalha pro Madalena, dei pro Bisneto do Barao de Drummond. .. enfim, sempre
mexendo com aquilo que eu digo que une o passado ao futuro. Essa é chave da vida, é

0 que une o passado ao futuro.

P.C. — O que a antropologia, 0 que a historiografia infelizmente ndo se incomo-
dam com isso do ponto de vista da cidade. vocé ndo consegue ler, vocé néo Ié mais. ..

guem quer saber como é que foi.

J.P. — é justamente meu propdsito, eu que cresci nesse bairro entdo.. eu sempre
gostei muito daqui, acho aqui um lugar agradabilissimo, aqui vocé tem relacboes que

vocé nao tem fora daqui eu moro numa vila.
P.C. — Onde é7?
J.P. — ali do lado da 6tica, bem em frente na quadra da 28 de setembro no 411.
P.C. — Do lado da papelaria Kaplan?

J.P. — ndo, do outro lado. Tem a papelaria, tem a oficina de carros e depois
minha vila. Morei ali minha vida inteira, ali eu tenho relagdo que... Eu conheco todos

meus vizinhos, eu me relaciono com todos meus vizinhos. |[...]

P.C. — Essas coisas eu sempre tive uma obsessao para mim. O que que eu
soube, 0 que que me contaram que pode me remeter ao futuro do bairro? O que que
€.. queriam me perguntar por que botou a estatua de Noel Rosa na entrada do bairro?

Eu falei, fui eu que inventei.

P.C. — A ideia foi minha, por que? Ai vamos a discussao, porque queriam enfiar
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aquela estatua na frente da Escola de Samba. Gente, aquilo ali tem razao de estar ali.

Aquilo ali est4 ali para receber quem chega em Vila Isabel.

P.C. — Quem chega, tem que passar por aquilo ali. E mais para que entenda o
seguinte, nés acabamos de fazer uma obra que modificou a cidade inteira. Mas mesmo
assim, mudando tudo n6s somos 0s mesmos. A escultura esta aqui para dizer isso,
Noel t4 aqui para dizer isso: “mudou tudo aqui, vocés vao entrar aqui ta tudo diferente,

nao tem nada que tinha, mas eu t6 aqui e comigo ta histéria desse bairro”.

P.C. — Entéo por isso a estatua foi ali e eu tive que explicar muito isso. Cada um
queria um lugar, é natural: “Bota na Praca 7!”. Praca 7 nao tem nada a ver, Praca 7 é

cemitério, lamentavelmente... € uma praca que as pessoas nao frequentam.

P.C. — Se vocé for ver, a Praca 7 é muito distante da calcada, vocé tem que
atravessar uma rua, € muito carro. E queriam que eu enfiasse a escultura do Noel Rosa
la, tem gente que ficou zangado comigo: “Meteu la no boulevard que ninguém vé”. Todo
mundo que entra no bairro vé aquilo ali, aquilo ali € o guardidao da certeza de que tudo

mudou, mas nada mudou.
P.C. — Ai entenderam. ..

P.C. — Roubaram tudo agora, vocé viu né? Dessa vez severamente, porque

serraram metade do garcom. Sabe quem era aquele gargom?

P.C. — Era o pai do Noel Rosa, a figura do gargcom. O escultor, Joas Pereira
Passos. O nome que tem episodios espetaculares, uma histéria que pouquissima gente

sabe. ..

P.C. — Vou te contar, como ilustracdo. Ele fez a escultura toda, toda, () ele fez
a escultura na Sociedade Brasileira de Belas Artes. Fica ali na Rua do Lavradio. Ele

tinha um estudio la no fundo, semanalmente eu ia ver a escultura.

P.C. — Eu inventei aquele negdcio, aquilo tinha que ficar direito. Eu inventei e o
César Maia aceitou. Agora, na minha cabeca pouco criativa, era uma escultura simples

do Noel. Aquela confecgéao interativa, linda € do Joas, claro... que € um génio.
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P.C. — Para mim seria Noel Rosa ali, sentadinho assim, jururu... nada, ele fez
aquele monumento belissimo. Ai ele foi buscar fotos do Noel para fazer igual... e
achou uma foto do pai do Noel em pé. Ai ele falou: “vou botar o pai dele como gargom”.
E ele fez... Ai, olha s, semanalmente eu ia vé aquilo ali e o Joas: “ficou maluco?! ndo

conta para ninguém” e ele ndo me deixava fotografar: “N&o deixo, ndo deixo”.
P.C. — “E para o prefeito ver, po...” e ele: “Nao deixo, ndo deixo. Tras ele aqui”

P.C. — Ai um dia ele me ligou, “a escultura ta pronta, na minha cabeca ela esta.

Mas eu preciso autenticar essa escultura.”. Vocé conhece a dona Lindaura Rosa?

()

P.C. — “Toma uma cerveja em Vila Isabel comigo que eu tenho que pegar um

taxi e levar até Copacabana se ndo ela ndo chega”.
P.C. — “Traz ela aqui’.

P.C. — Marcamos um gelo e eu nao disse a ela aonde ela ia: “Eu vou na sua casa
te buscar, e n6s vamos almogar na Rua do Lavradio. Vamos la que tem uma exposicao
de arte no SBBA - Sociedade Brasileira de Belas Artes -, quer dizer que minha amiga

me chamou e eu disse que ia te levar.”
P.C. — “Ta maluco? Vou sair de casa..?”
P.C. — Ai eu disse: “Tem cerveja 1a™

P.C. — “Ah, entdo eu vou”, louca por uma cerveja, serelepe.

P.C. — Ai fomos para 14, marcamos 1 hora, chegamos 14, entramos. Ela ia

devagarzinho.
P.C. — Ai chegamos |a no lugar, a estrutura coberta com um lencgol grande.

P.C. — E eu apresentei Dona Lindaura para o seu Joas, um amigo meu, artista

plastico, pintor. “Ele que me pediu para trazer a senhora aqui. Ela disse: "Ah, é;°

P.C. — Ai ele pegou ( ): “Dona Lindaura, senta aqui. Eu quero sua opinido sobre

0 que a senhora vai ver...”
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P.C. — Ai ele pegou a escultura. . . Ela olhou para aquilo: “E o Noel”. Ela choroui. . .

()

P.C. — Foi a forma dele de autenticar a escultura dele. A escultura ainda ficou ali
um més e pouco. Ele deu brilho nela, lustre nela, ficou linda. Ai um dois dias antes ele

colocou aqui.

()

P.C. — As pessoas ficaram maravilhadas, as pessoas ficaram doidas com aquilo.
No dia da inauguracéo, ( ) olha a festa em Vila Isabel, vocé nao tem ideia daquilo. ..

Olha eu nunca vi aquilo, eu tenho... ()

P.C. — De alguma maneira, as pessoas viram em mim um intérprete daquilo que

aconteceu e isso € 0 que se chama representacao na politica.

P.C. — N&o é esses sem vergonha que téo ai pervertendo, ndo todos, nem todos.

Mas foi essa preciosidade que esses sem vergonha ()

J.P. —0 que eu queria perguntar. .. Qual a relagcdo da calgada com os moradores

do bairro? O senhor acha que a calgada ainda é relevante para as pessoas?

P.C. — E muito, quer dizer. .. hoje é motivo de tristeza. E motivo de tristeza pelo
abandono delas, pelo mal cuidado que estdo. Mas é sem duvida nenhuma uma, as
pessoas que veem, veem muito das suas historias, de seus sonhos, das suas relages,

ali naquelas pedras.

P.C. — Eu me lembro que foi langado aqui o, eu era do tamanho do neto do
Orestes Barbosa que compds “Chao de Estrelas”. Coronel Roberto Barbosa, professor

do Colégio Militar.. encantador (). ..

P.C. — Ele langou um livro sobre a vida do avd, do Orestes que morou aqui na

Rua Pereira Nunes.

P.C. — Foi festa linda quando ele langou o livro em Vila Isabel. Eu fiz questdo
que langasse o livro aqui. Quando terminamos de langar, o Silvio Caldas que era amigo

do Orestes Barbosa ()
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P.C. — O Silvio Caldas veio da bahia para esse lancamento, ele veio aqui em
Vila Isabel, trouxemos ele aqui. Quando terminou fizemos uma seresta andante pelas
calcadas musicais de Vila Isabel, cantando as musicas que estavam escritas ali ( ), do

Orestes Barbosa, enfim. .. isso é ()

P.C. — As calcadas musicais elas sao organizadoras do orgulho do morador de
Vila Isabel. Sdo elas que organizam esse orgulho. Sdo essas calcadas, essas notas
musicais ali, que ndo tem em outro lugar. Nao tem em outro lugar no Rio. Nem as de
Copacabana se assemelham as nossas. Copacabana, sao calcadas geometricamente

lindas, mas sem vida.

P.C. — Essas tem vida, tem musicalidade. Elas sdo organizadoras da memoéria,
do orgulho, dizer que eu moro no lugar em que existe a calcada musical. Andar sobre

tanta inspiracao, deus me livre, que isso, que isso. Andar sobre isso. ..

P.C. — Agora ta tudo abandonado, ta tudo abandonado. Ta tudo.. € muito triste.

Eu fico muito triste com isso, muito triste.

J.P. — a situacdo em Vila Isabel ta muito complicada. eu nao sei o que ta
acontecendo aqui. T4 muito dificil. O senhor chega a ver efetividade no tombamento da

calcada. A lei do tombamento muda a situag¢ao da calcada?

P.C.—-0Olha a lei, ela s6 tem sentido se o estado como indutor na cultura entender
que aquela lei Ihe gera uma obrigagao. Nao é verdade? Entdo nesse sentido a lei ndo

produziu efeito, lamentavelmente. Porque o Estado nao se atribui essa obrigacao.

P.C. — Em qualquer lugar do mundo isso daqui seria tratado como monumento.
Entao a funcéo de toda lei de tombamento é de ter ao Estado do ponto de vista cultural
e da histéria daquele lugar, a partir daquela lei ele tem obrigacdes ali de conservar, e
preservar, de julgar e é isso, mais o que? Essa € a intencao do legislador, do Bittar.
Fazer com o que o Estado entendesse que a lei que ele redigiu gerasse uma obrigagcéo
histéria e eterna com Vila Isabel, mas... Os governantes ndao sabem ler as leis. Nao

sabem ler as leis.

P.C. — Ou leem e nao entendem o que leram e ai vira a lei vira uma mera
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formalidade, que é inscrever as calcadas no livro de tombo da prefeitura. “Fica tombada
a calcada...”, vira um ato da burocracia do Estado. Uma mera inscricdo no livro de
tombos, ndo gera uma obrigacdo de permanéncia da presenca do Estado conservando

o bem tombado, qualquer que seja ele, qualquer que seja o bem tombado.

P.C. — Nao é sb6 esse, qualquer bem tombado todos aos pedacos, hoje no “O
Globo” eu li uma matéria sobre o passeio publico em ruinas, em ruinas... que isso?

Vai no antigo jardim zooldgico.. vai ali.. o Estado se desobriga.

J.P. — na época que se deu o tombamento em Vila Isabel, o senhor tava (inaudi-

vel). O primeiro é em 88 depois em 99 se ndo me engano.

P.C. — A minha gestao na RA foi de 93 a 96, quando ele fez a lei acho que foi

em 99 eu era vereador. Eu era vereador ja.
J.P. — 0 senhor chegou a ter contato com essa lei?

P.C. — Nao nao, ele botou |a para votar, eu votei légico, favoravelmente, claro,
l6gico, evidentemente, mas a lei foi de iniciativa dele sobre o estimulo, que eu acho que
foi verdadeiro que foi aquele da dona Nildes Fonseca, dona Nildes Fonseca presidente

da unido dos comerciantes de Vila Isabel. Proprietaria da editora conquista.
J.P. — 0 senhor sabe dizer se o bittar chegou a frequentar aqui Vila Isabel?

P.C. — Ele ndo tem nada a ver com Vila Isabel, ndo nada a ver. Se se disser
para ele ir na Rua Silva Pinto, ele vai pra Piedade. Nao, tem nada a ver com Vila Isabel.
Nunca veio aqui. Pediram a ele. Ele fez a lei. Ele fez. Bom que ele fez a lei, eu nao fiz,
ele fez. Eu bobiei na hora ali, eu tombei a igrejinha, tombei ndo sei o que, mas como

tinha o decreto eu disse deixa pra la.
P.C. — Ele fez a lei, mas ta muito certo, certissimo.

J.P. — 0 senhor tombou alguns monumentos aqui em Vila Isabel. O senhor
chegou a ter acesso ao pareceres do conselho municipal do Conselho Municipal de
Preservacao do Patriménio Cultural do Rio de Janeiro. Porque a lei exige que qualquer

coisa antes de ser tombada deve ter o aval do conselho.

99



P.C. — Eu vou dizer uma coisa para vocé eu tomei uma implicancia com esses

democratas do INEPAC, s&o eles que cuidam do patriménio do Rio todo.
J.P. —mas néao é patrimbnio estadual?

P.C. — De tudo, de tudo. Tomei uma implicancia com eles. E uma histéria pequena
que eu vou te contar. Aquele antigo jardim zooldgico é a antiga quinta da boa vista de

Vila Isabel quando eu tinha 4, 5 anos. Aquilo era nossa quinta da boa vista.

P.C. — Tinha aves, gaiolas imensas com araras, lago cheio de patos, o0 morro do
macaco tinha 5 casebres, um aqui outro a 2 quildbmetros, era tudo verde. Com o tempo

com a omissao do poder publico, aquilo ali se desgovernou.

P.C. — Aquele parque virou uma pocilga, lugar de trafico de drogas, lugar de

criminalidade elevada, degradado fisicamente, sem nenhum cuidado de manutencgao.

P.C. — Ai na época do governo do César Maia, no segundo governo do César eu
era governador. O César deu de fazer vila olimpica na cidade. Lembra disso? Teve vila

do (), vila olimpica do Estacio, e eu escutei que tinha uma vila olimpica do Salgueiro.
P.C. — Ai eu falei: “Qual € a raz&o social de fazer uma vila olimpica no Salgueiro?”

P.C. — Eu entendo as razdes politicas, eleitorais. Agora eu queria a razao social
que ja tem la alguma coisa feitas pela escola de samba, do lado ali da Silva Teles. Eles
tinham ali um campo de futebol. O César ia investir ali para ampliar aquilo. Eu disse

néo, ai me pediram e eu disse nao, pera ai.
P.C. — Ai eu falei: “O senhor conhece o antigo jardim zool6gico?”, “Conheco”.

P.C. — Est4d como esta porque o poder publico largou e perdeu a funcéo social,
aquilo ndo tem mais funcao social aquilo é lugar de bandido. As familias estdo indo
embora, tanto a do morro quanto a do asfalto ndo frequentam mais. Aquilo é muito
grande, porque a gente nao pega essa vila olimpica, e mete ali dentro? Da uma funcéo
social nova a aquilo ali, vila olimpica sempre tem muito jovem uma senhora, muita

gente.

P.C. — E a vila pode ser um fator de recuperacao do parque da sociedade.
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Decidiu, vai ser la. Decidiu entdo, comegou um inferno da minha vida o INEPAC.

P.C. — “Porque n&o pode, é tombado, é do tempo do Bardo de Drummond, tem

uma fonte japonesa...”

P.C. — E eu ndo quero acabar com nada disso, eu nao quero acabar com isso
tudo. Sao reliquias minhas, de onde eu moro. vocés nunca foram 14, foram? Vocés
podem ter ouvido falar, mas se foram la foram uma vez para ver como €. Eu vivi ali

dentro, aquilo 14 é reliquia minha! Eu ndo quero acabar com aquilo nao.

P.C. — La em cima do parque, la em cima do parque tem uma area livre onde
nao ha elementos de preservacao, e é nessa area que eu quero fazer a vila olimpica
de Vila Isabel, que faz parte do parque. eu sei que faz parte do parque, o parque é

tombado nao é simbolizado. Ele é tombado mas nao é simbolizado.

()

P.C. — Consegui, porque a dona Zoé Chagas Freitas, mulher do falecido, do
Governador Chagas Freitas, era presidente do conselho do patrim6nio municipal e ela
me deu razao e cantou minha ideia que foi me ajudar junto ao INEPAC. Para aqueles
arquitetos enlouquecidos entenderem que uma coisa € o devaneio deles, outra coisa &€

a vida é a realidade.

P.C. — Hoje o parque ta 14, com todos os elementos do tombamento do jeito
que tava e a vila olimpica de Vila Isabel funcionando 1a, funcionando como tem que
funcionar. Num espago que era 0cioso, que ninguém ia. .. tornou-se util. .. entéo, por
isso que eu nunca quis saber do INEPAC, o que eles achavam. Eu nunca quis saber

porque eu ().

J.P. —mas nao tem uma documentacgao, um parecer? Nao tem um historiador

para vir aqui e dizer: “isso tem que ser tombado, porque é importante”?

P.C. — Nao, isso é bobeira, 0 maximo que faz é que a prefeitura quando a lei é
promulgada, eles inscrevem o bem tombado no livro do tombo. Quando € uma coisa
que da muita confuséo, eles reinem fazem reuniao, sé para dizer que nao pode. S6

para negar, dificilmente dizem sim.
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()

J.P. — na modificagdo de um bem tombado eles aparecem, mas no tombamento

de um bem eles nao dao parecer?

P.C. — Quando a calcada musical foi refeita, ( ), com maior cuidado, com maior
critério.
P.C. — Eles quiseram criar problema.

()

P.C. — Aqui vocés ndo vao se meter nao, fiscaliza, pode vir ver, tdo fazendo com
uma partitura na mao e pode ver ndo tem nada. Nao tem nada, ndo tem coisa nenhuma
e vai ser feito tudo direitinho, porque eu ndo sou moleque, eu moro aqui, isso daqui é

meu, ndo é de voceés. ()

P.C. — E um grupo de arquitetos feito para dizer ndo. “Porque ndo pode, porque

nao é assim, ...”. Muito ruim.

J.P. — Eu entendo o senhor, acho que a questdo do tombamento hoje, além da
gente mexer com propriedade privada, que as vezes € a casa de uma pessoa. Quando
vocé tomba a casa de uma pessoa, vocé acaba com o valor da casa da pessoa. o valor

monetario dela vai no chdo... e tudo mais.

P.C. — As APAC quando comecaram as APAC eu vi coisa que eu fiquei hor-
rorizado e quem determinada a extensao da APAC era a secretaria de urbanismo
ouvindo os 6rgaos de tombamento, perdeu a nocao. Eles fizeram absurdos inominaveis,
excessos, tombando casas, iméveis, patrimbnios das pessoas que nao tinha nenhum
valor histérico, nenhum valor de arquiteténico e pior tombava porque tava entre duas
casas que tinha que tombar ai ndo precisa tombar as duas. Nao é assim nao, tem uma

familia ali, mas olha nao gosto ( ), ndo gosto.

Muito barulho ao fundo, conversa diverge e se encerra em breve.
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ANEXO A - Decreto n? 7291
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["44 16 LEZ 287

11A"'a OFICIAL

DECRETO N9 7291 de dezembro-.,.dL 19 87.

DE T ERMINA o tombamento provisdrio do
bem publico que menciona,

O PREFEITO DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO,

no uso de suas atribuigoes legais e

CONSIDERANDO que o calgamento em mosaico de pedras portu.
guesas da Rua 28 de Setembro & um dos marcos caracteristicos do
bairro de Vila Isabel e traduz a intensa relag&o da sua popula-

gao com a musica popular brasileira;

CONSIDERANDO a justa reivindicagao da comunidade do bair
ro em favor da pkeservagao desse bem cultural, expressa no Con-

selho Governo-Comunidade da IX Regiao Administrativa;

CONSIDERANDO o pronunciamento da Secretaria Municipal de

Cultura e o que consta do processo 12/3047/87,
bD E C R E T A :

Art. 19 - Fica tombado provisoriamente, nos termos doart.

5¢ da Lei n@ 166 de 27 de maio de 1980, o calgamento emmosaico

de pedras portuguesas da Rua 28 de Setembro, no bairro de Vil
Isabel - IX Regiao Administrativa. ,2;{
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Art. 29 - A Secretaria Municipal de Obras e ServigosPibli
cos realizard, no prazo de 180 (cento e oitenta) dias contado a
partir da data de publicagao deste decreto, as obras necessarias
i recuperagao dos trechos danificados do calgamento, com base
em pesguisa a ser desenvolvida pelo Departamento—éeral de Patri

monio Cultural, da Secretaria Municipal de Cultura.

Art. 39 - Este decreto entrari em vigor na data de sua pu

blicagdo, revogadas as disposigOes em contrario.

Rio de Janeiro, 14 de dezembro de 1 987 = 4239 de

LUIZ EUGENIO TIGRE DE OLIVEIRA BORGES

Fundagdo da Cidade.
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ANEXO B - Lei n?7290

?'I'T‘EP';L!

DCM DIARID DA CAMARA MUNICIPAL

DO RIO DE JANEIRO

it D JANTIRGD # SEXTAFEIRR
¥) CE ABAIL OE 1060
AND X)) 0 e TS

Art. 2° - O Poder Exscuth sdotard o8 ios compiementares necessdrios &
efetivacli do dispests nesta Lai

AP X' Esla La mrirand am Qor fa dali de 1ua publicegho, revogadas 18
diapet gud e sairirs

LULZ PALULD FERNANDEZ CONDE
DESPACHO: A imprimir.

Em 19.4.99,

ALEXANDRE CERRUT] — PRESIDEMTE EM
EXERCICIO ’

PREFEITURA DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO
GABINETE DO PREFEITC

OFICIO GP/CM N° 311 Em 27 de abeil de 1999,
Exmo, S5
Verasder GERSON BERGHER
DD, Presidente da Cimara Municipal do Rio de Janeire
Senber Presidente,
Drrig-mets Vesss PAIS COMUNICAr ¢ ’

o Officic M-Adn.® 45, de & da sbil de 1955, que encaminha ¢ autgrao do
Frojelo de Lei n.® 230, de 1967. de aviona do lustre Sennce Wersadar
Janualide Borges da Mardi, qus "Dk O NOME DE REMATO MURCE
(RADIALISTAMS00-1587) A UM LOGRADOURD PUBLICD DO
MUNICIPIO, PREFERENCIALMENTE NO BAIRRO DO GRAJAL", mus
segunda via resifiun-he com o seguints pronusaamants

Embara nohre & louvival o ascopa da proposts apressntsds
sof 8238 Cass Lagislathva. 3 mesma invade competéncia privasva.

0 aic ce cencminapdo de lopradourss ¢ de iricaliva
prrvativa ©a Ghels oo Poder Exscutiv, o cabends pos & egrigia
Case de s BIEr COTO DESIOr B S0TINEYECEO poblica. Neste sentide sa
wam Frmands s doutrna screscaniands gue tanta o Poder Lagslative
ausfle o Poder Judiciana padem pralicar sioe adminatsivos quands
crderam seus priprics servigos, quanda disphem schre smus serviderss
‘U, BINdA, QUENCD BXEECET INSruCDes SC0Ne MAlire de sua competéncia
privativa, coniorme o ertendmenta de Hety Lapes Maialles, de Oiogo de
Figusdrncio Morein & de Mara Sytvia di Pietro, prncpsiments.

fica resiriiz @ esses Poderes, ndo thes cabende & prities de quaiscuer
©JI0% 105 COM Moides de als sdminatato.

Measte emendiments, convem cilar também o existincia do
Parecer Nermailive 1" 251, de lavra da Comissc o8 Jusia ¢ Redagho

dassa Casa Legaiaiva,
Dave-se abservar, oulrcssim. nacessaramente, quanio &
da logradouros, sar ® oporra &

Puisicn, du dorma que seja sempre respeitads o ineresse plbico.
Ertralenin, em face do interssss plbice erwonido no
assunio em iela. & presents proposta serd acolhida Soms sugestac.
Agsim sendc, sanciona @ Projeis de Lei n® 230, de 197,
Wincdlanco 8o enendimeric de Que se Al de merm sugRsE
Ingieixthva.
Aproveiic © ensaje pary reierar o Voess Excalines maus
protesice de ssbma e dishils consderacio.

LUIZ PAULO FERNANDEZ CONDE

LEL N*2.708 de 27 de abril 4z 1999,

DA O NOME DE RENATD MUR-
CE (RADIALISTA/1900-1587) A
UM LOGRADOURO PUBLICO
DO MUNICIPIO, PREFERENCI-
Amn NO BAIRRD DO GRA,
AU

AUTOR: Vemador JANUALDO
BORGES DA MARDIL

0 PREFEITO DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO, fsgo sa-
ber que @ Cimars Municipal decrets e eu sanciono & seguints
Leiz

At 1% - O Poder Exsctvo dard o0 nome de Renmio Muce
1900-1987) & um do Murnicipo. po

40 Bairra & Grajad.

Agpsim, 8 pessibildade da expedicic de abos aominisTEIVOS

At 27 - Na axecucdic cesta Lel. 0 Poder Executive chservard ¢ dispasto
na Lei n® 20, de 3 de cutubro de 1977

At 39 - Esta Lei arirard em viget na cain de aus publicscds. evagadss
dnposicies em conkrc, a

LUIZ PAULO FERNANDEZ CONDE

DESPACHO: A imprimir,
Em 254,99,
ALEXANDRE CERRUTI - PRESIDENTE EM
EXERGICIO

PREFEITURA DA CIDADE DO RIOQ DE JANEIRC
GABINETE D0 PREFEITC

COFICIO GR/CM v 312 Exm 27 de abril de 1995,

Exmo. Sr. -
Wereador GERSON BERGHER X
DD, Presidente da Chrmara Municipal do Rio d= Jansiro

Senbor Presidente,

Cirjo-ma @ Vossd. Sxoslincia pare csmunicar que, nest
cata, sancionsl o Projeln de Lei n® 345, de 1967, de autora oo fusre
Sanhor Versader Jorge Bit, gue “TOMBA DEFINITIVAMENTE &
CALGAMENTO EM MOSAICO DE PEDRAS PORTUGLEEBAE DA RUA
VINTE E OTO DE SETEMBERD, WO BAIRRD DE VILA IBABEL, IX
REGIAD ADMIMISTRATIVA, E DA OUTRAS PROVIDENCIAE cuja
sbgunda va restiuc-ie com o Ereserte.

Aproveitn o ensajn pere rederar @ Vossa Excelénca meus 1
protemios de sstima o distina consderacda.

LUIZ PAULO FERMANDEZ CONDE

LEIN®2.790 de &7 de abril de 1999,

TOMBA DEFINITIVAMENTE O
CALCAMENTO EM MOSAICO
DE PEDRAS PORTUGUESAS
DA RIUA VINTE E OITO DE SE-
TEMBRO, NO BAIRRO DE VI-
LA ISABEL, IX REGLAQ ADMI-
NISTRATIVA, E DA OUTRAS
PROVIDENCIAS.

AUTOR: Vercador JORGE BIT-
TAR

© PREFEITO DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO, fago sa- o
ber que & Clmara Municipal decreta & en sanciono 2 seguinte "
Lei:

Art. 1° - Fica tombado definiivamernte, por seu relevarts walor histérico,
cuitursl @ armuitatdnics, o calcamenis sm mossics g pedras pofugLeRRL
o Baulsvard Vinks & Otz 44 Satembes, e Baime da Vila isabal, X Ragiba
Admiristaiva,

§1° - As cbras L] Gue sajam

obearyada 3 legslacda am vigar sobre & matiria.

§2° - Serd apicada muta 79 viler de nevecentos ¢ clenta e cinge
Unidades de Referéncia-\iirs, além daa demais penalidades previstas na
legisiaclo perinends. paNd &8 obras & restauractes que nic coedecam ac
dispesty nests Lei 8 oom ioso squsls gua sanfique s mulle
calgamerto em questic.

AML 2" 0 processe G IOMUAMANS 58 J4rd NCS 1BMeS da Lak n.® 166, da
27 de maic ce 1980 e
A I Mb w conuslia do procamsa e lbmbSTENt dEENING,

pemmanecars sm viger o Decrets n® 7381, de 14 de dezemiro de 1987

Art. 4 Esta Lsl sntrard sm viger ne data de sua putlcagio, ravogadas as
dispuaizies em contrana.

LUIZ PAULO FERNANDEZ CONDE
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ANEXO C - Projeto de Lei 348/97

DIARID DA CAMARA

MUNICIPAL
DO RIO DE JANEIRO

-

[TELELE
i

Projetos de Emenda & Lel Orgdnica

(*} PROJETO DE EMENDA & LE ORGANICA NP 297
{Mensagem n* 10/57)

ALTERA A REDAGAD DO ARTIGO 441 DA LE] ORGA-
NICA DO MUNICEPIO DO RIO DE JANEIRO.

AUTOR: PODER EXECUTIVO

DESPACHD: A imprimir ¢ &s Comissbes de Jastiga & Redagio;
Administagde ¢ Assuniog Ligados 30 Servidar -
Péiblico; Assuntes Utbanos; & Municipal de Die-
fexa do Consumidor.

(*¥Republicado face 20 OHficier " 87D, de 15.8.8T)

_

Projetos de Lei

PROJETO DE LEL N 34897

TOMBA DEFINITIVAMENTE O CALGAMENTO EM MOSAICD DE PEDRAS
PORTUGUESAS DA RUA VINTE E OITO DE SETEMBRD, MO BAIRRO DE
VILA ISABEL - 1X REGIAD ADMINISTRATIVA, E DA DUTRAS PROVIDEN-
CIAS.

AUTOR: Vescadar JORGE BITTAR

DESPACHO: A imprimir ¢ &s Comissics de Justiga ¢ Redagio: Administragio ¢ As-
suntos Ligades ao Servider Pdblico; Assuntos LUirbanos; Educagio ¢
Cultura e de Finangas, Orgamento & Fisealizagho Financeira.
Em 12.5.97
sAMI JORGE - PRESIDENTE

A CAMARA MUNICIPAL DO RIO DE JANEIRO
DECRETA:
st 1", - Fiea tomhado defiulivamente, por sos elevantt valar bistirien, calloral o arqitesdeics, o

caleumesto en mossico de sredrea portugwesss do Bruleresrd Viele 8 Ol de Selsibro, no bkiino de
Viln Issiel — 1% Regilio Administratl. PR ik

- —

B — As vheam & resioursciia do calgsmenta, e por veniurn s meoessdris, deverdo st
i edo Grgho i obwervada s begtalagho eis vigor sobre u sl

§ 2= — Serk splicads mula no wlor de m-:mm.d-mm‘ll.d&mdn demals

Mduhﬁmmhﬁmuﬂw;muﬁmummﬂmmwnmp

&lpommhi.!wllﬂhlmﬂwmwwlkbmwh‘uﬂh

M.z.—npmd-ww-uimmﬁuiu'. 166, do 27 de maio de 1550,

An ¥ _ Awé 8 conchulio 80 (rocesss de delirgiva p eri =m vigor o Decrelo o
7291, de 14 de dezmrbio de 1987
Asl. 4", - Estu Ll entrard ern vigor na o revogads a1 disp i

Plendria Teoténic Villela, 12 de agosto de 1997

Veseador JORGE BITTAR

JUSTIFICATIVA

£ tombminciio do cilcamento du Bouleverd Winle & Qite de selembeo & uma juss

chicaghn da eaiiunidads do Baime de Vils lsabel sm frvor da preservagio daquele b syliumal &
caicalas deacshaces com nuiks Masics de v comsosple de Noel Ros
o & situral @ regdo ¢ cossiderads comn * bereo de conipositaras™ e de
& revcrencascm et (OMpositon, culugn gutros dr
- o Murtmbe da Vile Confonme dima

remic a,
emenibea de 1987

cameniu sendo VHimR gt U0l
i oplou-sa Beln o

EE 2
prlAGiD qUE GIT 4

- EGISLAGAC CITADA

LEN m. 108 = de 27 de mais de 1080
Shpte sobre @ proceie de fambarerid & o putras grevivdocies.

& PREFEITE DA €IDADE DO RIO DE JANEIRD, Faco sber ol d Cinure
iciprad sha 1o 1le Janei o dlecrets o eu sanclona @ seguinie fek:

A, bo, — Compeie oo Profeila, ouviln praviemonig ¢ Conllo Municipal

Jn Prstecho da Patrienfini Cuteeal do e dg Juneiee, deciic sle s os atus de winba

ipnie @ riastcnmdanenta, eniviorine o digprito nans i,
A - 0 gmmknmanto te bam pereRem! pessod natural BuU @ peson

o mivady so lord compriladila ou voluniarkamenie.

— 0 vaanhmmenn campailsdrio soed inlclodo pela Prosicenis ou oguat:

(gt du Guaiig Buniclpal e Protecio do Patrlmtnka Culiural du o

 _ 0 mslseneatn valunibes serd Inlelado paia peonrietdrio o L ou

& begal prae [ psun evelerecodo a0 Pragidenie du Croealho.
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PORERTO ERFURNTNG BRAGA

Loiw poded 9 TIERE DR OLIVEIRA BOMCES

PROIETO DE LEI N° 345/57

VEDA 4 CONCESSAQ DE ALVARA DE LICENCA PARA FUNCIONAMENTO
DE ESTABELECIMENTOS COMERCIAIS QUE EXPLOREM BILHAR OU SINUCA,
I00S ELETRANICOS, BOATES QU BINGOS, NAS CONDIGOES QUE MENCIO-
MA.

AUTOR: Vereador OTAVIO LEITE

DESPACHO: A imprimir e & Comissoes de Justica « Redagio; Administragho e Assun-
105 Ligados ac Servidor Piblico; Abastecimento, Inddstria, Comércio e
Agricaltura,
Em 13.8.97
SAMI1JORGE - PRESIDENTE

ACAMARA MUNICIPAL D RIO DE JANEIRD
DECRETA:

Arl 1° - £ vedada 8 concessio de alvard de licenga para funcionamento de
wslabelecimento comerdial que explore bilhar au sinuca, jagoc slalrdnicos, boale
ot qualguer modalidads ds binga, em imével onde funcione reparticio pabécs,
eaja laderal, estadual ou municipal,

A, 2° - Nveamdaalgmmp«lqlnpﬂ:lk:avrauwauu am imdvel
onde b se que explone gqualguer
das atividades referidas no arigo anterdor, o eslabelecimento lerd o prazo de
cenio e oitenla dias para suspender aquelas alividades.

Ar. 3 - As situag duMnH to da enlrada em
vigor desla Lel, aplicam-se todas umw Inclusive quanto @0 praro
de cenlo e oitenta dias para suspensio de atividades.

JUSTIFICATIVA

At 4% -Ma ragulun'lerl‘lnc&h dnln Lnl © Poder Executivo fard as sangies
apficiveis para os casos d lo de suas

A, 5° - Esta Lei entraré em vigor na data de sua publicagio, revogadas as
disposipbes em cotiro.

Plendrio Teotdnio Villels, 13 de agosto de 1597
Vereadar OTAVIO LEITE
PROJETO DE LEI N* 350097

INSTITUI PROJETO PARA APOIO A REDE MUNICIPAL DE ENSINO PUBLL
€0 - PRO-EDUCAGAD, CRIA MECANISMO FISCAL PARA SUA VIABILIZA-
GAQ, E DA OUTRAS PROVIDENCIAS,

AUTOR: Vercador OTAVIO LEITE

DESPACHO: A lmprimis ¢ bs Comissdes de Justica ¢ Redsgio; Administraho e As-
sundos Ligados ao Servidor Péblico; Educaglo ¢ Cultura; Higiene, Sad-
de Piblicea & Bem-Estar Social ¢ de Fintngas, Orgamenio ¢ Fiscalizagio
Financzira, .
Em 13897
SAMI JORGE - PRESIDENTE

A CAMARA MUNICIFAL DO RIQ DE JANEIRO

DECRETA:
Art 1% - Fioa instituido Projelo pars Apolc 4 Reds Municipal de Erelno Publico —
FPRUMEDUCAGAD, visando & obiengdo de beneficios pars unidades da rede plblica de

ensing, 43 expensas de pessoas jurldicas i e i de
obras am geral. sguiicho de o) o de servigos, com contraparfida de
Nazal &

BcEss0 A

Adt. 7% - Para o efeiloa desla Lei, entendase como benellei pars as uridades
emoiares o
1- mbras am geral ;
8) reformsts, parclais ou lotals;
b} asréscimes om unidades exisienies;
©) conslucao de noves unidedes;
Il = equipamentes ©
) dirstamants vinculados 4 infra-estrulura necessdria ao funclonamenlo cas
unidades escolares;
b) vinculados & uliidade pedagégica:
11 - servigos ©
&} de conservacho,
b} pedagegicaments dtais,

Pardgrafo dnleo : Em qualquer hipdiess. os beneficios reveriem ac palimanis
rnisipal

_Att, 37 - Para o desanvolvimento da Projeta insBtuldo, Sca criado macanisme flacal,

da pela -8 i ick de mpadids per

trgdo do 4 & matede do valor investide. oficiaimanss
comproveda. em beneficio de unidade asssiar municipal

§17 - Os cerlificados representativos do beneficic, expressos em unidades facals de
referéncia — UFIR, ou no pedréo fiscal que venha @ subsitul-lo, terdo por fAnalideds o
abalimento do imposio Sobre a Propriedade Predial e Terriorisl Urbana — IETU, bem cams
de lmposic Eobre Seriges de Qualquer Malureza — 158, vincendes, ¢ poderio ser
utliizados de forma parcsada,

§ 2° - A emieafo dos cerlificades lumanl; se efetivard apds & acellspdo defnitivs
do benediclo, de qualquer netureza, efvtuada por sutoridade municipal competents

4§ 3"« Ds cerfificaces terae prazo de validad® de dois anos, sendo intansfarkeis =
inegacidvais.

§ 4% - Alel orgamentria fivard anualmente o montante maximo do mecanismo fiscal,
@ ser oferecido Az empresas interessades.

Art 4% Fica & empresa de ampla
divuigagha publicitiria quanto 4 sua participagae, inchesive pela afixacao de placa indicativa
na prépris unidsde eseolsr beneficiada, em local de ampla visibilidade, oheeradas as
dimensSes mdiximas de dois mebros de fargura por um de allura.

§1% - A adesSo so Projeto instituido proporcionard ainda, enguants duras &
paricipacio da empresa, o direlio aa use publchirio do tiulo de "Empresa Amigs ds
Escoda’, que poderd ser ulilizade sob @ forma de selo em sews produtos e nas instrumentos
que utiiize.

do Projeto a

A maotivagdo desta nossa proposicAo & UMa 86 © o convivio ir L]
tra pﬂﬁmamdehuuwumg

&2* - E vedada 8 p , no Projeto, de que fabriguem tebidas
alcoflices ou Cigammos, ou Cuje produln, & critéile do Conselho Municipal de Educacdo,
stente conira a boa formagso dos jovens,
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ANEXO D - Processo de Tombamento Calcadas Musicais

PREFEITURA Secretraria dunicipal de CuMura

bA CIDADE , g_np:ur_lnm:mu Geral ds PetrimBale Culfural
iviedo ds Codast P ] !

DO RIO DE JANEIRD Cadastro de un::omlm'dul:.q:o: Valor Individual

Ficha nt

Ol.Endersgo ——— =
) 2. Coracterizoglio -
Roulevard 28 de Setembro Oﬂruclorlxudng ?l::::;::mcun
O02.RA.
X
©3.Bairro ; E] desc. racuperdvel D bowm
Vila TIsabel "
CLR T o I::] desc, irracuperdval D ragular
algamento em pedras portuguesas s
. )
©6-Cadusiro Incblidrio Epr:l:::idu par =
' Claudio Antonio Lima Carlos
06 .Proprietdrio —
5T Frover e Mirio Aizen (histérico) \ 10/03/8%
_Projeto -
Orlando Magdalen: I5.Fotografade por
g - Alberto Antonio Taveira
08.0gta wm
©%.Uso original 19064 i ‘l‘ 10';03;8
' Passeio 15. N2 filme /toto
[ 10, Uso otual B - i
Passeio ] i cunh.’tl)g:%f@,:\ntonio Taveira l amlB/Oﬁf&
Il Prategdo existente Tombamento provisorio — | i8.Protegao proposts

Decreto N 7201 de 14/12/87 Tombamento delfinitivo

Situagdo
descrigao

Calgada em mosaico de  pedras
portuguesas nas cores branca e preta,que
representam partituras musicais de va-
rivos autores do cenirio da misica popu -
Jar brasileira, Estas surgem adornadas
por estilizagdes de violdes, pandeiros,
pianos, entre outras fipuras, além, de
serem prescedidas por inscrigoes que a-
t;ibuem autoria ¢ titulo as referidas o-
bras.

Presente em ambos os lados do
Boulevard, cste tipo de calgada - encon-
tra-sc muito descaracterizado e ém mauw
estado de conservagao. Pelo lado par, o
mosaico tem in{ciq em frente ao ne 22.)5
pelo lado impar, o mesmo tem inicio a
partir da testada do terreno do Hospital
Pedro Ernesto, em vista de que o tre-

cho campreendide entre a esquina do  lo-
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Setretraria Municipal de Culwre

PREFEITURA Dapartamento $eral ¢4 patrimdalo Curture!

DA CIDADE DivisGo de Codastro o Pesquisa
DO RIO DE JANEIR c:d':?ro .do Bans Mmdvely som Valor individusl
fls. 02
"ﬁorwﬁ
Boulevard 28 de Setembro
 oairro RA
Bairro vila lIsabel l IX

gradouro Felipe Camarao e o referido predie acha-se revestido em cimentado, tambem

’ .
em péssimo estado.

Nota—se ainda, ac longo dos passeios, mais precisamente nos acessos de

LT . . 4 T . = artttie:
vefculos aos prédios implantades nesta avenida, interrupgoes nas partituris.

descaracterizacoes

1)} Revestimentos em cimentado a partir da Rua Felipe Camarao até o Hospi-
tal Pedro Ernesto; .

2) Canteiros de arvores que interferem na clara leitura das partituras;

3) Reparos feitos, ao longo dos dais lados, de forma displicente, inter -
ferindo diretamente na leitura das partituras;

4) Auséncia de partitura cm frente ao Hospital Pedro Ernesto;

5) Inclusao de caixas de inSpegED por sobre os desenhos das partituras;

6) Pintura de faixas de ccloragﬁo amarela delimitando o acesso de veicu —
los aos edificios, que superpoem—se ao desenho das partituras;

7) Grampos, frades, hidrantes, "orelhges“, caixas coletoras de lixo e de
correspondéncia por sobre o passeio, desrespej:tando o desenho das par
tituras;

8) Depressoes provacadas pelo estacionamento de automoveis;

9) Bancas de jornal colocadas por sobre o calgamento;

10) Estacionamento irregular de Ve{culos, que impossibilitam a visualiza -
cdo dos desenhos;

11) Tapume de obra que avanga sobre o passeio em frente ao numero 288 do

logradoure,
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PREFEITURA Secretraria Municipel de Cutwra

DA CIDADE . ::"{?;":"E. :-r‘-l - :ﬂﬂn\&nn Cuturat
Iy . anire & PFangu
DO RIO DE JANEIRO Cadmire 40 Bam mﬁ-u“.a:: Yalor individusl
fls. 03

Endaregt
! Tioulevard 28 de Setembro

Bairre Vvila Isabel '\i,k. %

historice

As Calgadas Musicais de Vila Isabel

’ - .
Mario Aizen

Quando o Governo do Estado da Cuanabara inaugurou, em 1964, na Avenida
28 de Setembro, em Vila Isabel, o desenho da partitura de "A Voz do Vielao", esta
va iniciando uma inovagdo na tematica de pavimentagao em.ﬁedr;s portuguesas - no
Rio de Janeiro.

Foi em 1905 que se iniciou a pavimentagao de calgadas da cidade com pe-
dras trazidas de Portugal como lastro de navio. No entanto, sabe—s¢ que, antes do
Rio de Janeiro, Manaus calgara o entornoe do Teatro Amazonas com © mesmo desenho
de ondas seqfienciadas aplicado fio Rio de Janeiro.

Durante o sécula XIX, em Lisboa, foi executado o desenho das ondas se-
gilenciadas nas margens do Rio Tejo,-quc, a0 mesmo tempo; servia pafa controle do
volume das aguas nas cheias, fazendo-se a colheita das margens anteé da subida
d'agua. Em Portugal este desenho denomina-se Mar largo. '

Quando o Prefeito Pereira Passos (1903-1006) iniciou as reformas urba -
nas do Rio de Janeiro, incluiu, no alargamento e abertura de novas ruas, as sarge
tas laterals, ao invés dlc: caimente para o centro, como ocorria nas velhas ruas do
pcriodo colonial, Além disso, passou a ser usado o revestimento em parale]cpipe -
dos de granito e 0s passeios de concreto cimentado. _]5, a Avenida Central, depois
Rio Branco, principal obra urba.nisfica do ‘periodo, foi escolhida para inaugurar a
novidade importada de Lisboa: pedra calcarea e basaltica como pavimentagao das
calgadas. -

A assimilagio de propostas culturais européias, tambem no calgamento,re -
forcava a campanha de saneamento da Cidade, pois as pedras permitem um escoamento
mais rapido da agua da chuva, evitando pogas e a prolif eragao de mosguites. Outro

argumento a favor das pedras, foi o de que elas acumulam pouco calor, devido as

. » .
intersegoes, conservando-se regular ¢ uniforme atraves dos anos.
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PREFEITURA . Sscretraria Municipal de Cuture
D‘ CIDADE ) g:v?:?:h‘ﬁtgo‘“lﬂl “ :‘Hﬁﬁﬂﬁ Curtursl
L]
DO RIO DE JANEIRO Cadatire do Bewn Imévoly soss Vater divt sanl

fls. 04
Endureso
Boulevard 28 de Setembro —|

Vila Tsabel l"-*- TX

Bairro

¢ . )
O primeiro trecho construido foi na Praga Maud, em frente i Casa do Ma-

rinheiro, utilizando as mcsmas ondas seqllenciadas do Rie Tejo, mais tarde celebri-
zadas na Avenida Atldntica, em Copacabana.

Em 1905, a Prefeitura do Rio recebeu, segundo o estudo de Luiz F.T. de
Seusa, Mosaico Pavimental no Rio de Janeiro, 32 artesaos - calceteiros portugueses,

cedidos pela Municipalidade de Lisboa. O trabalho deles na Praca Maua, por exigén

= ’ > . 4 - i
cia dos proprios portugueses, foi cercado de tapumes, para que ninguém copiasse o
segredo da execugdo daquela nova pavimentagdo.

0 trabalho iniciou-se a 5 de novembro e teve este primeiro trecho inaugu
rado junto com a propria Avenida, em 15 de novembro, 0 Jornal do Brasil de 14 de
novembro de 1905 assim descreven o que as autoridades e a populacie encontrariam
no dia seguinte: "Vae ser surpreza amanha’ quando for limpo o calgamento, e appare
cerem os arabescos, taes quaes como na Avenida da Liberdade e na Bma da Rainha, da

Velha Llisboa, Jardim Europa a beira mar plantado! Os calceteiros, que Sao em ni —

mero de duzentos, todog trabalhavam, affanosamente, em uma vertigem de dar por

prompta jé e jé toda agquella tarefa urgénte e grande',

Segundo o Relatorio da Comissio Construtora da Avenida Central, em 1006,

quande i obra ficou pronta, foram gastos 3820 toncladas de pedras de Lishuﬂ.,. "usan

do moldes ¢ desenhos especiais", Os demais motivos usados foram os florais estili-
N . & .

zados, o art-novcau, os figurativos e os simbolos e marcas dos predios em frente.

Luiz F. T. de Sousa, no estudo ja citado, afirma que as ondas seqliencia-

. . o - . -
[+ .
das, apesar de ser o primeiro desenho empregado, continua contemporanco pois " e

e sempre sera atual, devido a perfeita integracao que ha entre a pléstica, a espa-
cialidade, o volume e a Sjan].icidaae do motive empregado”. E continua: "possui mo-
vimento, vida propria e nunca fica mondtono",

Assim, ainda segundo Luiz F.T. de Sousa, a pavﬁmentagao em pedra portu -
puesa vem passando por tendéncias de acorde com a épaca, variando a evoluqao dos
desenhos. De infcio foram desenhos importados, acompanhando a europeizagac da cidf
de: flordes, gregas, ondas, vegetais, arabescos e garatujas. A seguir, uma certa

criagﬁu nacional, inspirada no impertado, seguindo_se o Art-Noveau, tambem importa

do da F]'ﬂllgﬂ- o de Partugﬂ.], 2 0§ nomes, marcas, f'igurat:'[vus ¢ gimbolistas, como

—
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. Secratraria Municipal de Cuttwre
;':.ng&%? Dlwpunuin Saral da putrimbale Curtural
DO IIIDDEJAHEI_HQ Divisao de Codastro & Pasquisa
Cadeatro 4o Bens Hmtvels som Yelor Individual
fls. 04

Boulevard 28 de Setembro

Bairro

Vila Isabel R 11

O primeiro trecho construido foi na Praga Maud, cm frente A Casa do Ma-
rinheiro, utilizando as mesmas ondas segilenciadas do Rio Tejo, mais tarde celebri-
zadas na Avenida Atddntica, em Copacabana.

Em 1905, a Prefeitura do.Rio recebeu, segundo o estude de Luiz F.T. de
Sousa, Mesaico Pavimental no Rio de Janeiro . 32 artesaos - calceteiros portugueses,

cedidos pela Municipalidade de Lishoa, O trabalho deles na Praca Hau:;., por exigén

cia dos pr‘c;prios Portugneses, foi cercado de tapumes, para que ninguém copiasse o
segredo da execugio daguela nova pavimentagio.
.

0 trabalhe iniciou-se a 5 de novembro e teve este primeiro trecho -inaugg
rado junto com a propria Avenida, em 15 de novembro, 0 Jornal do Brasil de 14 de
novembro de 1905 assim descreveu o que as autoridades e a populagde encantrariam
no dia seguinte: "Vae ser surpreza amanhi, quande for limpo o calgamento, ¢ appare
cerem os arabescos, taes quaes como na Avenida da Liberdade e na Rua da Rainha, da
Velha Lisboa, Jardim Europa a beira mar plantado! Os calceteiros, que sio em ml -
mero de duzentos, todos trabalhavam, affanosamente, em uma vertigem de dar por
prompta ja e ja toda aquella tarefa urgente e grande",

Segundo o Relatorio da Comissio Construtora da Avenida Central, em 1006,

quanda a obra ficou pronta, foram gastos 3820 toncladas de pedras de Lj_sbua,‘ "usan
do moldes e desenhos especiais". Os demais motivos usados foram os florais estili—
zados, o art-noveau, os figurativos e os simbolos e marcas dos predios em frente.

luiz T. T, de‘Sousa., no estudo ja citado, afirma que as ondas segllencia-
das, apesar de ser o primeiro desenho empregado, continua contemporineo pois " &
e sempre sera atual, devido a perfeita integragio que hi entre a plistica, a espa_
cialidade, o volume e a s:implicic'laﬁe do mdtive empregade". E continua: "possui mo-
vimente, vida propria e nunca fica mondtono".

Assim, ainda segundo Luiz F.T. de Sousa, a pav-j.mcnta.gé'.a em pedra portu -
guesa vem passando por tendéncias de acordo com a &poca, variando a evolugao dos
desenhos. De inicio foram desenhos importados, acompanhando a europeizagdo da cida
de: floroes, gregas, ondas, vegetais, arabescos e garatujas. A seguir, uma certa
criagdo nacional, inspirada no importade, seguindo-se o Art_Noveau, também imp{;rta.

do da Franga e de Portugal, e os nomes, marcas, figurativos e sinbolistas, como
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PREFEITURA Secretraria Municipal de CuHure

DA CIDADE gilplnghmnto Seral 44 :mluhln Cuttural
visgo de Cadostro o Pasquise
DO RIO DE JANEIRO Cadmtro g Bans Imcvels mom Valor dividuul
fls. 05

—
Saseren Boulevard 28 de Setembro
- RA
Balrro yilg Isabel XX

brazoes e armas colocados fronteiros a prédios ou monumentos ligados ao motive.

Com a abertura da Avenida Presidente Vargas, durante o Estado Nove nacio-
nalista, usou-sc o desenho marajoara, numa volta as origens ind{genas. Depois vie-
ram os logotipos e os motivos geométricus, que se conservam até hoje.

Com a proximidade das comemoragdes do IV Centenario de fundagdo do  Rio
de Janeiro, em 1965, o entao Estado da Guanabara reconheceu o mosaico portugués
como uma caracteristica urbana do Rio de Janeiro, e resolveu criar um desenho ofi-
cial. Este foi desenvelvide pelo arquiteto Remato Primavera Marinho, do Departamen-
to de Parques e Jardins, servindo de fonte para outras criagdes geométricas. Segun-
do Luiz F.T. de Sousa, g, embriao de nossa maneira pr-:;pr_ia de projetar para o mo-
saico portugués, obras com personalidade brasileira em propostas atuais'. E dentro
desta proposta de uma criacio brasileira que se insere o calgadao da Avenida Atlan
tica, de 1970, de autoria de Burle Marx. Ali foram deixados de lade os motivos geo
métricos e Simbélicos, combinando pela primeira vez os geomdtricos com aleatorios,
intercalados com a antiga ¢ caracteristica onda da Avenida Atlantica. Foi uma ma—
neira de nao perder a identidade tradicional da praia de Copacabana. Ao mesmo tem-
po, manteve-se a onda na calcada da praia, porém em maior escala.

A obscwagau do conjunto de desenhos ao nivel do pedestre ¢ en gerﬁl de—
ficiente porque "antigamente talvez fosse menos problemitico visualiza-los, pois
05 transeuntes nao sé tinham mais calma para aprecié-los, como ta.l:nbém existiam me-
nos obstaculos interferindo nos desenhos", finaliza Luiz F.T. de Sousa, em seu es
tude sobre o mosaico portuguls.

£ no periodo prepa.ra.tc;ria das comemoragaes do IV Centenarie que o arqui
teto Orlando Magdalena, morador del Vila Isabel e membro de um clube de servigos
do bairre, o Lions Clube, propés algo diferente para a Avenida 28 de Setembro, com

0 prop:')'sito de "embelezd-la e pmjete;.-la, como uma das mais belas avenidas da cida
de,

0 projeto todo, aprovado pele entio Governador da Guanabara, Carles la-
cerda, consistia em muito mais do que apenas transcrever musicas para as calgadas
da Avenida 28 de Setembro. Haveria a remodelagdo e embelezamento do Large do Mara-

cana, com a iluminagao por holofotes da elevatoria Sampaio Correa. A torre seria

Scanned by CamScanner



PREFEITURA Socretraria Municipal de Cultwrs

Dapartamente Garsl éa pettimbalo Cujturel
DA CIDADE par
: Dyl d¢ Cadastro o Peaquizo
DO RID DE JANEIRO C:d:l?rc ‘d- Benn imdvels 'wn Yalor Individual
fls.06
[Endorse 1 levar 28 de Setembro
[Bairre  vila Tsabel R X

aberta ao pﬁhlico, tornando-se, devido a altura, um mirante do bairre. As calgadas
do Large do Maracand, na rua em frente a Igreja do Divino Espiritu Santo, seriam
transformadas em calgadao, gravando-se o hino "Cidade Maravilhosa". Seria ainda er
guido, junto a casa de bombas do largo, um painel com esculturas em cobre, repre -
sentando os arautos anunciando as calcadas musicais. Quanto as misicas gravadas em
pedra  portugucsa por toda extensio da 28 de Sctembro, seriam apenas as de  Noel
Rosa, o Poeta da Vila. Mas o Lions Clube do Rio de Janeiro — Vila Isabel preferiu

nao ser bairrista, propondo partituras de diversos outros compositores da misica
popular brasileira, o que foi aprovado e realizado com a orientagao de Almirante ,
o famoso pesquisador da misica popular brasileira.

Assim, comegon o trabalho de levantamento das testadas dos imoveis de
toda a Avenida, segundo o professor Drlando Magdalena "para projetar as partitu -
ras de maneira que nunca viesse a cair uma nota musical na divisa entre dois imd
veis". ‘Ainda segundo Magdalena, "as pﬁrtituras foram paginadas de maneira a aten -
der as medidas variadas das calgadas, além de ser intercalada por desenhos de ins—
trumentos musicais, como o vieldo, o cavaquinho, o piano e o pandeiro”,

Os desenhos desses instrumentos tiverﬁm a partichagﬁo do arquiteto Hu-
go Ribeiro, que, por exemplo, no caso do violdo, simbolizou-o pela coroa (a mages-
tade), o coragae (o sentimento), a rosa ¢ as fitas com as iniciais NR (Noel Rosa).

As obras de cada cal¢ada foram financiadas, para os moradores, pelo Ban~

co Nacional de Minas Gerais. O primeiro trecho inaugurado, no dia 28 de agosto de
1964, foi em frentc a Escola Republica Argentina, com a muasica "A Voz do Violda"
A cerimonia contou com a presenga do ViceGovernador, Rafael de Almeida Magalhies,
e houve um desfile da Escola de Samba Vila. Isabel. O Jornal do Brasil escreveu:
"ﬁalgadn para Chico Alves esta saindo"; e no dia 29 de agosto noticiou: "Vila Isa-
bel ja estd calgada com a Yoz do Violie!, de Chico Violal.

Jon o0 passar dos anes, e a dctcrioragﬁo natural do caléamcnto en toda a
cidade, também ag calgadas musicais passaram pelo mesmo processo. Em 1082, 0 Globo
alertava para os buracos, lixe, cimento, jardineiras e carros estacionados, contri
buinde para destriir og desenhos de Vila Isabel. Moradores entrevistados chamavam

atengao para a falta de notas musicals nas partituras, além de obras de recupera-
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/// czo, que nada recuperaram, pois as misicas e letras foram recompostas tortas. e fora

do local.
Helaczo das misicas

Lado par:

largo do Maracand - "Cidade Maravilhosa", de André Filho;
1" calcada - "0 Abre Alas", de Chiquinha Gonz.aga, porque foi a primeira

misica escrita para o carmnaval, em 1891; '

28 calcada - "pelo Telefone", de Donga e Mauro de Almeida, porque foi a
primeira misica gravada para o carnaval, em 1018;

32 calcada - "Malmequer",
42 calgada —

de Cristovao de¢ Alencar e Newton Teixeira s

"Feitigo da Vila", de Noel Rosa e Vadico, em frente 3 Asso -
clagio Atlética Vila Isabel;

5% calgada — "Ave Maria", de Erotides de Campos e Jonas Alves;

6% calgada - "Aquarela do Brasil", de Ari Barroso, per ser a mais famosa

internacionalmente, em frente ao antigo "ponto de cem reis", onde s

reunia a boémia do bairro;

7% calgada - "Jura", de Sinhd e ].B, da Silva, dedicado a outre composi —

tor, morador do bairro;

0o . . o~
Rt calgada - "Ilorisbela”, de Antonio Nissara ¢ E. Fragao;

9 calgada - "Carinhoso", de Pixinguinha e Antonio Rocha Viana.

{ .
Lado Impar:

P calgada ~ "Linda Flor oy A 10id", de Luiz Peixoto, morador do bair-

10, Henrique Vogler, Cindido Costa ¢ Marques Porto;
2% culeada - "Apanhei-te Cavaquinho", de Lrnesto Nazareth, per ser de fa-
mit internacional;

3 caleada - "Primavera no Rio", de Jodo de Birres, o RBraguinha, e Alber—
to Ribeiro;

48 citlgada — "Ny Pavuna", de Candoca da mumc:iugﬁu e Almirante;

T
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CALCADAS MUSICAIS

Orlando Magdalena

Em 1964, o Governadordo Estado, Carlos Lacerda deter
minou que as calcadas da avenida principal do bairro de Vila
Isabel deveriam ser pavimentadas em pedra portuguesa, com de-
senhos que nada significavam e sem o menor sentido de beleza.

0s desenhos eram formados por faixas laterais pre -
tas, tendo, ao centro, quadrados espagados de, aproximadamen-
te, trés metros. Este desenho foi executado numa das calgadas

da Avenida 23 de Satembro, permanecendo, ate hoje, em fren
te ao predio de nQ 241,

Como antigo morador do bairre, na labuta diaria, a
minha passagem por esta avenida era obrigatﬁria. Nesta @poca,
eu ja pertencia ao Lions Clube Rio de Janeiro Vila Isabel,clu
be de servigosrecem-fundado e, como Leao, atento aos servigos
comunitarios, senti a possibilidade da remodelagdao do = nosso
principal Togradouroge como arquiteto, comeczi a sonhar com um

planejamento que pudesse embeleza-loe projetd-lo como uma das

mais belas avenidas da cidade. M

Caracteristicas da Avenida 23 de Setembro dm 1964

A beleza do§ oiths sombreando as alamedas tornava as

naeites escuras, devido a iluminagao publica precaria, ain -

-
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I;a cavacterizada pela luz incandescente, com 1um1n5ﬂias em de-
suso. As pistas de rolamento eram pavimentadas em dois capea -
mentos. Junto ao canteiro central, os par_ale'lep?pedos marcavan
"o percurso dos bondes (ja ent3o desativados) com os trilhos e
dormentes, prejudicando a perjspectiva do logradouro.

Junto as calgadas laterais, as faixas asfaltadas, ja
desgastadas pelo uso devido ao transito intenso, causavam gra-
ves acidentes.

A Avenida 28 de Setembro era a Unica opgao para o es-
coamento do trafego para o subUrbioc e o centro da c"ldade;pos -
suinde mao dupla, porque as ruas paralelas ndo tinham condi
cdes de receber aquele transito crescente(rua Torres Homem e

Teodoro da Silva) .

0 plano diretor das "Calgadas Musicais"

Os estudos preliminares foram encaminhados a direto -
ria do Lions Clube, tendo como presidente o Ledo Paulo Maga -
Thaes, irmao do flustre deputado Mauro Magalhdes, Tider politi
co muite chegado do Governadefdo Estado que os aproveu, entu -
siasticamente, solicitando ao autor o desenvolvimento do proje
to.

Assim, com o apoio dos Lebes, desenvolvemos os traba-
Thos qie, originariamente, apresentavam as sequintes caracte -
risticas: para o Targo do Maracana, portico de entrada da Ave-
nida 23 de Setembro, onde esta localizada a elevatiria Sampaio

Correa, a proposta apresentada era a remodelacao da torre g da

casa de bombas, revestidas com mosaicos brancos, vidros colori

o

-

&
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dos nas janelas e iluminadas com holofotes, dando maior desta-
que @ monumental torre.

0 elevador de acesso do topo da torre, que ja esta -
va desativado desde 1935, devido a um incéndio, seria res -
taurado para o transporte de pessoas interessadas em contem -
plar a vista pamoramica do bairro. _

As calcadas do largo-seriam transformadas em calcadado
dando, assim, major destaque a entrada da Igreja do Divino Es-
pirito Santofobra antiga do bairre). Em volta do calgadio se -
tia gravado o hino da Cidade -— Cidade Maravilhosa,de  An - |
dré Filho ., Junto a casa.das bombas, em um grande painel, com
esculturas em cobre, os arautos anunciavam as calcadas musi -
cais. Em todas as calcadas da avenida seriam gravadas, em pe -
dras portuguesa, as musicas de Noel Rosa (o poeta da Vila).

Entretanto, o Governador Carlos lacerda vetou o proje
co da remodelagao da torre:e do largo, apesar de que na epo -
ca, quase nada custaria aes cofres pUblicos pois, com o jogo de
influéncia do Lions Clube, varias firmas se propuseram a doar
todo o material necessario.

0 Lions Clube,que encampou a idéia, logo no inicio do

planejamento, achou por bem que ndo demonstrassemos bairris - i
mo e aprovou o projeto, desde que as partituras fossem de di --
versos compositores que tivessem contribuido para o desenvolvi
mento da mUsica popular. (ﬂij
- Assim procuramos a maiut autoridade, na época: o gran

de estudioso da misica popular brasiléira, o fabuloso Almiran-
te.

Na sua residéncia, a rua Almirante Cochrane, “tivemos

- - ——— . _u
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varias reunides que se prolongavam até a madrugada.
Esco]hemos, assim, as musicas para o projeto, sob a
orientagdoc de Almirante e a coordenagdo do Lions Clube, ten-
do 3 frente o autor do projeto.

No largo do Maracand — Cidade Maravilhosa de André
Filho.

A direita da Avenida 23 de Setembro (lado par)

12 calcada — "0 abre Alas", de Chiquinha  Gonzaga

(12 misica escrita para o Carnaval )

~a
1

2 calgada — "Pelo Telefone" de Donga (Ernesto dos
Santos e Mauro de Almeida - 12 misi-

ca gravada para o Carnaval-1918)

(£8)
1

a " n . -

calgada -— "Malmequer” de Cristovao de Alencar ou
Mario Reis, que residia na rua perpen
dicular @ calgada, em parceria de

Newton Teixeira.

4% calgada — "Feitigo da Vila" de Noel Rosa e Vadi-
co - na talgada onde esta situada a

Associagdo Afitetica Vila Isabel, clu

be que redne a elite do bairro.

Houve discordancia entre Almirante & o autor do pro-

jeto. 0 primeiro achava que deveria ser gravada a musica "Com

que Roupa" que projetou Noel Rosa e de sua Unica autoria. En
tretanta

> 0 autor do projeto ndo abriu mio do "Feitico da Vi-

la,

que cantava as belezas da Vila e representava bem o espi-

~

iy
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58 calgada - "Ave Maria", de Herddites de Campos e Jo

nas Alves - Vogler,

Na calgada da suntuosa BasTlica de Nos-
sa Senhora de Lourdes, o autor desejava
que fosse escolhida a "Ave Maria do Mor
ro" porem Almirante, consultando os
seus arquivos, encontrou mais de 200
“Ave Maria" na misica popular brasilei-

ra e a selecionada foi a de Vogler.

62 calgada - "Aquarela do Brasil" de Ari Barroso.In -
ternacionalmente conhecida, esta musi -
ca foi escolhida para o lacal onde se
reunia, no tempo de Noel, a boemia do

bairro. Antigo "Ponto de Cem Reig".

72 calcada —"Jura" de Sinhd e J.B. Silva dedicada a

outro compositor, morador do bairro.

(o]
1

a n g r = =
calgada --"Florisbela" de Antonio Nissara e Frasio.

o
1

a .
calgada —- "Carinhoso" de Pixinguinha e Antonio da

Rocha Viana.

A esquerda (lado Tmpar) - no sentido Praga Bardo de

Drumond - Maracana.
0l
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Vila Isabel

12

calgada

calgada

calgada

2 calgada

calgada

calcada

calcada

calcada

calgada

"Linda Flor" ou "Ai Loid" de Luiz Peixo

to e Henrigque Vogler

"Apanhei-te Cavaquinho" de Ernesto Naza-

reth, reconhecido internacicnalmente -

"primavera no Rio" de Joao de Barros,Car

los Braga ou Braguinha.

"Na Pavuna", de Dornelas e Almirante

"Linda Morena", de Lamartine Babo

"Chao de Estrelas", de Orestes Barbosa e

STlvio Caldas. Esta musica & considera-

da o hino das serestas.

"A Voz do Violao", de Francisco Alves —

0 Rei da Voz e Horacio Campos.

“Luar do Sertao" de Catulo da Paix3do Cea

rense - Fabuloso poeta e compositor nor

destino.

Hino a "Santog Dummont
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Execugao do projeto

0 autor sentiu dificuldade em paginar o projeto, devi
do @ tamanha variedade de partituras. Resolveu fazer o Tevanta
mento das testadas dos imoveis de toda a Avenida, para proje -

tar as partituras de mandira que nunca viesse a cair uma nota

musical na divisa entre dois imoveis. Conhecendo os morado ::-
res do bairro, e sabendo que na rua Silva Pinto residia um es-
tudante de Arquitetura da UFRJ, convidou-o a participar, ' em
conjunto com outros estudantes, do levantamento necessario pa
ra poder projetar dentro da realidade local. 0 entusiasmo foi
geral e o trabalho foi realizado em duas semanas.

De posse do levantamento, as partituras foram pagina-
das de maneira a atender as medidas variadas das calgadas. As-
sim, optou o autor para a gravacdoc de apenas uma frase musical
que caracterizasse a musica e atendesse as dimensdes das calga
das. Para tanto, a frase musical era repetida uma ou mais ve -

zes, intercalada por desenhos de instrumentos musicais escolhi

dos: o violao, o cavaquinho, o piano e o pandeiro.

Os desenhos tiveram a participacdo do arquiteto Hu -
go Ribeiro, que tdo bem soube representa-los, destacando-se 0

violao simbolizado pela coroa (a majestade), o coragdo (o sen-

timento), a rosa e as fitas com as iniciais N.R. (homenagem ao -

poeta da Vila.
0s originais do projeto foram doados a IX RA a fim

de serem usados com o decorrer do tempo. (,UJL
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0s Lebes de Vila Isabel fizeram a consciéntizacdo de

todos os moradores da grande avenida, atraves de visitas domi -
nicafs, divulgando o projeto e o compromisso do governo de com-
pletar o trabalho com novo asfaltamento de toda a avenida e a
atualizacgdo da iluminagdo publica, impIantandb as luzes de mer-

curio.

Um antigo morador e seresteiro motivou-se tante  pelo

plano que compds uma belissima misica, ndo divulgada oficial

mente,cujo titulo marcava bem o evento: "Luzes de Mercurio,Cal-
cadas Musicais".

0 Banco Nacional de Minas Gerais, atualmente Banco Na-
cional, colaborou com o evento financiando, aos monadores , as ;
obras das calcadas, se assim o desejassem. Desta maneira, pode-
riam ser executados grandes trechos das calgadas, barateando o
custo da obra e conseqlentemente a sua realizagao num espago de
tempo bem menor do que se esparava.

A Vila esta feliz. 0 povo acorda e ao sair para o tra-
balho, no seu dia a dia, anda sobre as "Calgadas Musicais" fa -
zendo com que, em Yila Isabel, tudo seja musica, no chao e no

ar.

Noticiario (/U@;L

Esta obra comunitaria foi divulgada pela Imprensa fala

da,escr1ta e televisada, nao so no Estado da Guanabara como em

outros do pais e atraves de varios meios internacionais de di -

vulgacao.
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Vila Isabel

Proporcionou, também, ao grande cartunista Zina]#nj

uma "charge", divulgada, em destaque, pelo Jornal.do Brasil ,

que representava as "Calgadas Musicais" onde um turista es

. = . de
trangeiro observava um operirio de cor, executando o trecho

uma partitura e exclamando,

—— Que cultura tem este povo! Escreve misica até nas:
calcadas.

Espera o autor ver ainda o seu projete inicial  ser

executado, com o calcaddo do largo do Maracana, a restauragao

da elevatdria Sampaio Correa, dos arautos de Vila Isabel,mar-

cande a entrada do t3o soberbo Boulevard 28 de Setembro.

Agradecimentos

1 - Ao Dr. Eitel de Oliveira Lima,grande Administra-

dor Regional da IX RA.

2 - Ao arquitéto Hugo Ribeiro, colega, amige e gran-

de incentivador.

3 - Ao deputado Maurc Magalhdes, homem publico dedi-

cado aos interesses da Comunidade.

4 - Ros estudantes da FAU-URRJ pelo entusiasmo e tra

balho demonstrados. (/ﬁf/(

6 - Ao Presidente do Lions Clube Vila Isabel, Dr.Pau

1o MagaTh3es.
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6 - Aos companheiros do Lions Clube R.J. Vila Isabel

que tornaram realidade um projeto que 0 autor nao

teria forgas para realizar sozinho. Com o :calor

e 0 amor a Comunidade legaram as "Calgadas Musi-

cais" para a posteridade.

Aos moradores da Av, 28 de Setembro gue sonharam

com o autor o ;sonho sonhado, podendo dizer:

— Modestia 3 parte, nds somos da Vila.

(@vfm %a?(ffw’&wj

Scanned by CamScanner

126



e e e
=

1 ET PR T T
unicipal de Culwrd

M

PREFEITURA Secr e e Geral da patrinbaic Cutture!

p DADE Divisgo de Cadastro ¢ Posquisg dividusl

DO RIO DE JANEIRO Coimivo ge Bons tmdvels eom Velor
_ f1s.19

Jere®  poplevard 28 de Setembro
Vila Isabel ' - IX__
— VI&TA GERAL T EBEOULEVAEY A VARTIR VAKTIR
A TEUPE CAMARAD |
Scanned by CamScanner

127



N  E———

L 3 | _ - i ‘______‘_;____,.._,__
uu-nin | de Cult
Smmulo b Pﬂm nbnlc cm“.,

PREFEITURA Devntamants

pA CIDADE Pesqulsc

DO RIO DE JANEIRC gildl:ﬂa“aml‘:; "olll.ﬂui:“u;‘ Udorf llvlllil;aul
s.

I —
ard 28 de Setembra

poulev

DRIGINAL

gt oy .k. 3

FR N

Scanned by CamScanner

128



PREFEITURA Secretraria Munlcipal de Cutture
l;g E:DADE g;rlu[tmmto Garsl 44 patrimbnlo Cuitursl
O DE JANEIRO E:d.-ulnrﬂ“docul‘:;:mln.durl:“:“a:] Valor ladividual

rls 21

-

Boulevard 28 de Setenbre

\"‘*' IX

BN Lo MR -
R LUAK To /BTTRe |, FRONTEIRS AL #TL
S T TEPKG tRNTO

_TERLPEATIVA TA CALLADA TO
Ao MR ‘A?Atm: TA RUA
Tourt CAMAKAD

Scanned by CamScanner

129



PREFEITURA Secretrarla Muaicipal de¢ CuHure

mbnio Cujtural
DA CIDADE Departamento Serel 2 :‘mui
DO RIO DE JANEIRO gluudl‘.‘:;a“«u::;:mhﬁul:“m:f Valor Individus!
fls 23

Iu. —

A LATD FAR. -

? - Ve mariA (RS 20F A AB4)

. AQNARELA, TO BRAIL-LAVO
g . h2z%6 A 294

Scanned by CamScanner

130



! Becretraria Munlcipal de Cultwre
pREFEITURA ﬂtnrh:t.:u: s ‘.Pﬂm" S Cattorst

CIDADE = Pesgulnt
P® RIO DE JANEIRQ B e o movals Som Valor Indivius!
fls.24
poulevard 28 L]L: Setenbro T
S

_ A yaz P0 VIDL;D'-
Laps K =P 474

e e B MOFTRA CAA TE

Soeer VECARACEZINPO A%
CALCA VAG

A 109

Scanned by CamScanner

131



e e - “

pREFEITURA Secretraria Muaicipal de Cuhwa
pA CI Dapartaments Garal da Peirimbnlo Cuiturs!

DADE
Divi
pO RIO DE JANEIRO C:l':nn‘.dqca::::“h.ﬁu:l:"::‘q:‘ Yalor tdivieusl

f1s.25

Flrrﬂ

/f’?l—a_lsabﬂ'l

Scanned by CamScanner

132



‘ ITURA Socrotraria Municipal de Culwre
PREFE Departamento Baral ¢ petrimnio Curture!

pA CIDADE ; Divisgo ds Cadastre o Pevqui
pO RIO DE JANEIRO Cadeniro g Bens Imcesis som Yolor Iadividusl
f1s.26
@ poulevard 28 de Setembro
. ' I”- X

LINPA MORENA
WD IMPAR, — N?299 ‘A 217

_ FRIMAVERA mpo_umiﬂﬁk
2% A ESQUINA C8M A FUA

ROdHA  FRAGOAO

Scanned by CamScanner

133



e

R e T T e e wp AT
PREFEITURA Secratraria Wi i 1 -
oo b e o cure |
pO RIO DE JANEIRD givllno 4 Codastro o Pyyguine ditureal |
. Wit ds Doms Wovals gem Valor Indivigug! l.}_ :
fls.27 1 :
e poulevard 28 de Setembro [
Tila Isabel ' _] L”
L - [T “—
!

LAY (MBAR — b¢ %44 A %67

y *
_UiNpa TR YA Lo

LAD IMPAE - w3ty A A7

e — i

Scanned by CamScanner

134



© pEFEITURA

‘I Socratrario Munic;
(g Depary Wicipal o Cullwe
V gs IO DE JANEIRD md"a"“‘?‘;dd::'u:lo ‘: :::'i:elio- Cuitural i X
Sdmiro 44 Dane mdvaly ‘.o:: Valor indivieusl *L
“ .
m 28 de Setembro ————— i ‘
2 vila Tsabel o |
; LY Y
— CARINHEAD ~

LAPO TAK - 0974 4 420

_FlLoRIBELA
Wb AR - ne %30 APZ

Scanned by CamScanner

135



Secretrariac Municipal de CuMwe f

Departamento Saral da petrimaio Cuiture! t
Divisdo de Cadostro o Peaquisa :
Cedoatre 4o Bans imdvais gom Velor Individunl
fls, 20
[”- IX

_TAruME 75 DEKA & SRDIPAMENTD
URBANGY 40BRE AT BALLADAS HU.
a8 |

Scanned by CamScanner

136



137



pp—— T

138



T R SN
'I ol - e

4
. PREFEIUNA BYNI Munolpal e Gun Y
\ b ﬁ:g%nazuuu bl iy ‘.l:::l o Pl e @{ﬁ

L1 ! e

o -iv L th :;-"h.q‘m:‘w Vlw Iniluliudli
iy i)
2 o h'\'!\W]\L\\ . T

:M\WE“L_,\: —_— ™

RRADO .
As coliadas de Vit il 1)

_—rl

Bl i‘lllﬁlf_!:;'/"-.l‘;l 1,._.'_',;":1 3
- 40 & ]N‘r; \) ?'. i l'“ 4 . I‘-.‘Ir_ni'f '
5 u’ Jlf) , . "_f' ] "\ LAY 1 D'.t. ol I -]\ > I
,'\'a, "'.] - | |I|1.“ e |

g o ¥yl il
| i \ IJJ_Q“ y _-.'IJ' ‘Jif\‘\ :
| o . r,'J'“:"‘-; i ‘!:{[ | {l:IIY', 1“11.. !
(J_E\‘\ ﬂ{ \L\“[*\’J{'{Wﬁ W ) e

*
—_—

oy
o g
LINNTON
LI
Bolan
Loy
Illnm il

.Jn,

1t

0 by
o g

sonly
€ SOL!

A0TE DISSE ol

N e ERA

>~ S cong
‘f fr
SUSTENIDO?!. N ’iz/z

(G

tor
. fa,
NAD SEN PR i
Tou COMPONDG
AGORA...

INDNRY
e

Jornal do DBrasil, 04/10/190:|

Scanned by CamScanner

139



\

“EFEITURA t""“l"lrln N

unicipal de Culure

pA CIDADE Dapdriam
DO RIO DE JANEIRO Divisio dg Cadammrs = Revenone Gutture!

esire do Bons Imdyals tom VYeior individusl

e . flm, 32
Boulevard 28 dg Setembrg L. 3
] T —
I vila Isapel ¥ W—
—— 2

PROJET A
QJETO DE REVITALIZAGRD pa PRAGA MARMCANA
Sitvacao Atual

Porc3i -
€30 de terreno de forma trapezoidal limltada nelas ruas Sao

#rancisco Xavier, Felipe Camardo e pelo Boulevard 28 de Sctembro,

Mantém em seu interior a Torre Elevatdria Sampalo Correla,belo
exemplar Art Deco com cerca de 45 metros de altura, e sua respecti -
va Casa de Bombas, em prédic préximo, de um pavimento sobre porio.

A praga apresenta-se atualmente descuidada, com diversos ele -
mentos que influem prejudicialmente na organizacio espacial dagquele
gue, segundos relato de moradores, & o "portao ncbre de entrada do
bairro". Sao estes elementos.

"~ caminhao da FEEMA para medigao da poluigdo atmosférica, que

constitui-se em elemento'desfigurador da vaisagem.
Og moradores pleiteiam sua retirada transferindo-ze seus arare-

]

lhos medidores para a laje de cobertura da casa de bombas, atualmente

desativada.

- cagamba de lixo da Comlurb, a qual € sistematicamente revol -
vida por mendigos. Os moradores desejam sua remogac para um

local mais apropriado.

- oficina ambulante, na Rua Felipe Camarac, onde faz-se manu

ten¢ao de automéveis e caminhoGes no logradouro.
- vendedores ambulantes em barracas anti-higiénicas.

- pernoite de caminhOes, o que fez surgir, entre outros oroble

‘mas, a-presenga de prostitutas. .
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0 projet
Jeto concebido pelg arquiteto Orlando Magdalena

|

revitalizacap e . -~
¥ valorizagdo da Pragca em gquestac dada a sua immortin-

©ia para o bairro.

Descricio do Projeto

A Rua Felipe Camardc seria transformada, no trecho gue liga o

Boulevard 28 de Setembro & Rua S&o Francisco Xavier, em via de ne -
destres (calgaddo), forgando o retorno dos poucos carros que ali
trafegan (estacionamento pago da Igreja e moradores de vila ali exis
tente) pela Rua Jorge Rudge, fato este comum ao sistema viario local.
Ali seriamcolocados orelhtes, banca de jornal e caixa dds correios.

No futurc, com a consolidacac do recuo, previsto em P.A., ha-

veria a ligagdo imediata da Rua Felipe Camarao a Rua Saoc Francis

CO Xavier e a retificacao do Boulevard, dada por este P.A., reafirma

ria a perspectiva do logradouro, recebendo o passeio uma outra parti

tura.
ao

0 espago trapezoidal da praga, elevado 50cm em relacgao

passeio, seria preenchido por solugao paisagistica visando enaltecer

a torre elevatoria e possibilitar um local aprazivel para o lazer con

templativo dos mcradores.
0 projeto preve canteiros gramados, bancos de concreto sim-

ples e com encosto e mesas de concreto para jogos, todos estes ele .

entos unidos por desenho sinuoso executado em pedras nortuguesas,em

uas cores, preta e branca.
Prescedendo a Casa de Bombas, murc sinuoso onde haveria altos
elevos de figuras estilizadas, "Os Arautos de Vila Isabel", que

nunciariam, através de frase musical carnavalesca, a chegada s “Ca’
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dos
SO Vvisual de belgq efejtp

dangarem, transformando-se em um regux

+ @ t3o conhecidga "

Cidade Maravilhosa", de
Ahdra w4 lho.

Na ilha geraga pela concordancia das curvas do tragado urba -
o, a figura estilizada, também em

pedras portuguesas pretas e bran -
Cas, de um

racte
"erioule arlequim”, simbolizando o carnaval, trago ca =

rIistico na cultura loeal.
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