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RESUMO:
Este trabalho pretende discutir a evolucdo do assigla MPB (Musica Popular Brasileira),
desde sua popularizagéo, nos anos 60, até osaliagjel dando énfase para sua ramificacao
recente conhecida como “Nova MPB”. Também se busmmuapreender como se da a
recepcao por parte do publico brasileiro, procuvacontrastar as informac¢des obtidas nas
pesquisas bibliograficas com a opinido de ouvide$MPB reunidos através de um férum da
Internet.

Palavras-Chave:Musica Brasileira — Estudos da Recepcao — MPB -aNvWWB



ABSTRACT:
The purpose of this research is to discuss theugwal of the use of the abbreviation MPB
(MUsica Popular Brasileira — Brazilian Popular Mi)skince its popularization, on 60’s, until
the present days, by placing emphasis on its reaemification as known as “Nova MPB”. It
also tried to understand how its reception by thezBian public works, trying to contrast the
information gotten in the bibliographical researalith the opinion of MPB listeners
congregated in an Internet group.
Keywords: Brazilian music — Reception Research — MPB (Bi@ziPopular Music) — Nova
MPB.



INTRODUCAO

Acredite que eu ndo tenho nada a ver

Com a linha evolutiva da Muasica Popular Brasileira
A Unica linha que eu conheca

E a linha de empinar uma bandeira

Raul SeixasAs aventuras de Raul Seixas na cidade de Thor

Em diversas ocasibes, o cantor e compositor Lobéfenu, em tom de provocagéo, a

seguinte sentenca: “...eu tenho que ser musicolgopuasileiro, mesmo porque eu sou
musico, ndo sou engenheiro. Eu sou popular, ndoesodito. Sou brasileiro, ndo sou
chinés”. Apesar das premissas serem verdadeiras, hacplgocausa certa estranheza no
silogismo quando completo.

O termo MPB, desde meados da década de 60, foddmahdo de seu significado
musica popular brasileira, deixando de designap todtipo de musicalidade visando o
popular produzida em solo nacional para se tramsfornum conceito mais definido,
amarrado, se aproximando de um género musical.

A construgdo da MPB enquanto género foi lenta, igthdSeu principio pode estar
tanto na apropriacdo dos géneros populares, conganoba, pelas elites intelectuais
(Hobsbawn, 2002), na passeata contra a guitartacal§organizada por artistas que se
sentiam ameacados pela influéncia dita “excessi@aimuasica estrangeira sobre a nacional)
ou mesmo na postura de dominacdo que alguns enxemnga artistas da tropicalia num
momento posterior ao movimento (Martins, 2006).se&Esonstrugéo ndo se deu de forma
passiva, havendo embates simbdlicos entre as ds/esrentes que levaram o género por um
caminho que hoje podemos reconhecer, configurantioy® uma expressado Unica de nosso
povo (Sandroni, 2004). Uma idéia que sempre permestas conflitos foi a da existéncia de
uma “linha evolutiva da musica popular brasileiraljas diretrizes nunca foram claras e
sempre foram motivo de controvérsias.

Com o passar do tempo, essa forma de expressacamusiito mais determinada em
termos sociologicos e ideoldgicos do que estétifdapolitano, 1999), foi ganhando
legitimidade dentro do campo musical do pais adgda se institucionalizar, passando a ser
freqlentemente associada a “alta cultura” do pgdesar de ser um produto com fortes
ligagcdes com a industria cultural (Napolitano, 19%%ste movimento de surgimento de uma

esfera que emularia a “alta cultura” dentro do @&migi da cultura de massas ja havia sido

! http://www.pocos-net.com.br/Noticia.asp?id=1171



previsto no inicio da década de 60 do século pasgmi Edgar Morin.(1997a) Essa
institucionalizacédo elevou a MPB a uma posi¢do desica brasileira por exceléncia, de
forma semelhante ao que havia acontecido com oasanganos 40 e 50 do século XX.

Assim, o rotulo MPB passou a servir ndo s6 comestfigagdo de um tipo musical
bem como um selo de qualidade. MPB designaria ursican mais refinada, adulta, pronta
para o consumo das elites, sem se importar seghénal semelhanga estilistica com outros
artistas ou com outras can¢des que também se esnrosbb este selo. Além disso, a MPB é
a musica considerada “certa” para representartarautonora brasileira em todo o mundo,
como ficou claro na escalacdo dos artistas queaocaas festividades do Ano do Brasil na
Franca, em 2005

Recentemente, a midia vem saudando com entusiasnoyimento de uma “Nova
MPB”. Sob seu arcabougco s&o colocados artistas ddiemisa Monte, Arnaldo Antunes,
Carlinhos Brown, Jorge Vercilo, Wander Lee, MarigaRAna Carolina, Seu Jorge e outros.
Porém, muitos contestam a legitimidade de tal mewtm ndo enxergando nele nenhum
aspecto de novidade que justifique uma separagdegieara os demais “MPBistas”

O conceito de MPB nao é totalmente claro, e podar geas interpretagdes se néo for
tomado algum cuidado ao se lidar com ele. A sidgtaada pelas iniciais de Masica Popular
Brasileira, mas seu significado ndo deve ser edoade forma tdo ampla. Ha autores que
abracam essa concepcdo de MPB, entendendo assinestgiam cobertas pela sigla
praticamente todas as manifestagbes musicais pdadupor artistas brasileiros. Parecem
endossar tal tese os pesquisadores Jairo Severid@nza Homem de Mello, que nos dois
volumes de seu livro “A cangdo no Tempo — 85 anesmdisicas brasileiras”, usam a
expressado indiscriminadamente, ndo importando c@nedo a que eles se referem seja um
samba, uma marcha-rancho ou uma valsa.

Outros autores parecem ser mais criteriosos pdmairde MPB. A etnomusicéloga
Elizabeth Travassos, em seu livro “Modernismo e ibdiBrasileira”, cita “o complexo de
repertorios denominado MPB, gestado nos festivaisaticdo nos anos 60” (Travassos, 2000:
62). O pesquisador José Tinhordo Ramos faz distiegfre musica popular brasileira, com
letras minUsculas, e MPB, “musica popular moderfiat{orao, 1998: 313) que teria surgido
sob a influéncia da Bossa Nova. Porém, quem meihaa e define essa outra concepgéo de
MPB — embora o conceito ainda ndo se torne comdusé o jornalista Sérgio Cabral. Ao se

referir a cantora Nara Ledo, ele diz:

2 http://www.anobrasilfranca.com.br/presentatioréxghp



Com seu primeiro disco, lancou o primeiro produte godemos identificar com a sigla
que depois passou a qualificar um determinadodgmusica brasileira: a MPB. Era um
tipo de musica mais elaborado, de compositoreswaroerto nivel de informagéo, tanto
musical quanto literaria.(Cabral IN: Duarte, Na\2303: 63)

Fica claro assim que a MPB é um tipo de musicacifsp® embora néo fique claro
que tipo de musica é este e em que se diferensiautoos tipos de musica produzidos no
pais.

Essa dissertacdo tem como objetivo estudar esteeggo de modificacdo do
significado da sigla MPB, bem como o processo dgtirtionalizagéo desta dentro do campo
musical brasileiro. Além disso, busca descobritagisio que define esse estilo musical que
hoje conhecemos como MPB. O primeiro capitulo bessas pistas na histéria, na evolugdo
dos usos da sigla através dos tempos. O segurmtyrarentender a MPB através da Nova
MPB: procurando o que as diferencia, tenta-se chigalo que as define.

A maioria dos trabalhos feitos sobre o assunto lewa conta somente o
posicionamento dos artistas, pesquisadores, jetagliculturais e outras pessoas ligadas
diretamente a producéo e difusdo musical. No emtaméio que um elemento fundamental
para a existéncia de qualquer campo musical estibseegligenciado: o publico. Por isso no
terceiro capitulo deste trabalho busquei ouvir gamtalguns individuos que estdo na outra
ponta do processo, pessoas que consomem o pradatodh MPB e que muitas vezes
constroem narrativas diferentes daquelas pensatdias produtores. Para isso, foi criado um
grupo de discussédo rgite de relacionamentos Orkut, onde usuérios de difesgpartes do
pais, com formacgdes diversas, opinaram sobre qsestevantes para a compreensdo da
MPB, com resultados que por vezes confirmavam pétéses apresentadas e por outras as
modificavam.

O titulo dessa dissertacdo é uma citacdo — umaiesgé parddia simpatica — aos
discos do eterno tropicalista Tom Zé: “Estudanddamba”(1976) e “Estudando o Pagode”
(2005). O cantor e compositor baiano — com suaidrafiada — talvez seja quem melhor

sintetiza esse jogo entre tradi¢cdo, modernidadesermdernidade que constroi a MPB.



1. O CONCEITO DE MPB ATRAVES DOS TEMPOS

O objetivo deste capitulo ndo € tracar uma nagahistorica da MPB desde seu
surgimento, com fatos, personagens e dados nureéaninvés disso, pretende entender
como se deu a resignificacdo da sigla MPB, seus ggsaois significados e seu lugar dentro do
campo de relagbes da musica brasileira. O uso deoma&ronologicos serve apenas para

melhor organizacdo, ndo devendo ser tomado com rigo

1.1 - Antes da MPB: identidade nacional, brasilidad e musica no Brasil.

O Dicionario Houaiss, considerado o mais complaiolidgua portuguesa, data a
primeira aparicdo do verbete “brasilidade” no arol@30, na sexta edi¢cdo da revistm-
fon. O mesmo dicionario da duas acepc¢fes para o tey@amolo que a primeira, a que nos
interessa, diz se tratar do “carater ou qualidadelar, individualizadora, do que ou de quem
é brasileiro; brasileirismo, brasilianismo, brasitb”> Logo, podemos relacionar facilmente o
tema as questdes relativas a construcdo da iddatigecional brasileira.

O proprio termo identidade nacional é bastante lproditico, afinal de contas, como
elencar quais tragos do comportamento sao sintcosatie um povo? Mesmo o0s conceitos de
povo e de nacdo sdo muito recentes, necessitanda am olhar esclarecedor sobre estes,
pois como ja disse Benedict Anderson

Nacdo, nacionalidade e nacionalismo revelam-sard@nte dificeis de definir, e ainda
mais de analisar. Contrastando com a enorme irflaéque o nacionalismo exerceu
sobre 0 mundo moderno, a teorizacdo plausivel sobessunto é manifestamente
escassa. (Anderson, 1991:22).

Embora sejam poucas as conceituagdes de nacansagtores utilizam o termo de
maneiras distintas. Para Eric J. Hobsbawn, nac&mm@& entidade social apenas quando
relacionada a uma certa forma de Estado territonadlerno, o ‘Estado-Nacéo’, e néo faz
sentido discutir nacdo e nacionalidade fora dedts@o”(Hobsbawn,1990:19). No entanto,
existem formas de se pensar a nacdo independent&stddo. Uma dessas formas € a
proposta de Monserrat Guibernau, que define nagém awm “grupo humano consciente de
formar uma comunidade, partilhando uma cultura capligado a um territério claramente

demarcado, tendo um passado e um projeto comuasopfaturo, e exigindo o direito de se

3 A outra definicdo dada é “sentimento de afinidadele amor pelo Brasil; brasileirismo, brasilianism
brasilismo”.
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governar”.( Guibernau i Berdun, 1997:110) Este edtoc também estd presente na obra de
Anderson, que propde a seguinte definicdo de nagéo:

(...)¢ uma comunidade politicamente imaginada dee &imaginada ao mesmo tempo
como intrinsecamente limitada e soberana. (.ifh&ginadaporque até o os membros

da mais pequena nag¢do nunca conhecerdo, nuncatran&ore nunca ouvirdo falar da

maioria dos outros membros dessa mesma nhac¢doamda, assim, na mente de cada
um existe a imagem de sua comunhao.(Anderson, 2591:

Essa concepcéo ja nos leva a ver que mesmo quafidald territorialmente atraves
de um Estado, a idéia de “nacdo” é um pouco maigtva. Este pensamento € corroborado
pela perspectiva de Stuart Hall:

No mundo moderno, as culturas nacionais em quesmaEscse constituem em uma das
principais fontes de identidade cultural. Ao nordenos, algumas vezes dizemos que
somos ingleses ou galeses ou indianos ou jamaic@hetamente, ao fazer isso, estamos
falando de forma metaférica. Essas identidades esdi@o literalmente impressas em
nossos genes. Entretanto, nds efetivamente pensastas como se fossem parte de
nossa natureza essencial.(Hall, 2002:47).

Assim, podemos dizer que uma nacdo s6 pode egistindo os individuos que a
compde se imaginam como integrantes desta, e i&spode acontecer quando eles se
identificam com o0s elementos que sdo tidos comactenisticos dessa nacdo. Assim,
compreender quais sdo as chaves de uma identidadmal ndo € importante somente para
se entender como essa nagao € vista por aquelestiede fora, mas também é fundamental
para se perceber quais sdo os vinculos que mantégéa unida.

A primeira coisa que € preciso trazer a tona ndggaissao € que “a identidade é
relacional”’(Woodward, 2000). Afinal, s6 se pode diéerente se houver do que ser diferente.
Assim, a identidade nacional brasileira, como dasoas outras nacdes, passa ndo so pelo “O
gue me faz brasileiro?”, mas também pelo “O quefazeser diferente dos argentinos,
americanos, etc?”. Ao assumirmos o carater imaigirgdsubjetivo da nagéo, ndo surpreende
a afirmativa de Woodward ao dizer que “Essas idadgs adquirem sentido por meio da
linguagem e dos sistemas simbdlicos pelos quassséla representadas”(Woodward, 2000:8).
Logo, podemos afirmar que a formacdo dessas idel®sl necessariamente passam pela
cultura deste povo, como disse Maria Guibernau:pfOcesso de identificagdo com os
elementos de uma cultura especifica implica em ame finvestimento emocional. Todas as
culturas escolhem certas partes de uma realidadkeane impregnam-na de significado.”(
Guibernau i Berdun, 2002:85)

A elite intelectual brasileira ja manifesta a newasde de se pensar o povo brasileiro

através das artes desde meados do século XIX.nepd geracdo do romantismo brasileiro

11



estava profundamente engajada nesta causa. Sulggdo apés a independéncia, este
movimento elegeu o indio como principal simbolotale®va identidade, o que Ihe rendeu a
alcunha de “Indianismo”. Autores como GoncalvessDéaJosé de Alencar colocavam o0s
silvicolas como representantes auténticos da guease harmonizaria com o homem branco
para gerar o povo. Posteriormente, o maestro Cdloses ampliaria este ideario, ao
transformar o romance “O Guarani” de José de Aleecauma épera. Porém, o que se nota €
a inclusao da cultura indigena somente na temaicagsmo essa se da de uma maneira
distorcida. O indio do romantismo é uma espécibeitéi virtuoso, que se aproxima mais do
“bom selvagem” de Rousseau do que dos habitanteomtinente de tempos anteriores as
navegacoes.

Porém, em 1888, com a abolicdo da escravaturayfl@mcia negra na cultura
brasileira passou a ser um novo elemento a seidewado. Autores como Silvio Romero,
Raimundo Nina Rodrigues e Euclides da Cunha samsldos que se aventuram a pensar na
identidade brasileira neste novo momento. Porémocdeixa claro Renato Ortiz, este olhar
ainda estava sobrecarregado com o pensamento de quatro séculos de uso de méao de
obra escrava no pais:

Neste momento torna-se corrente a afirmacdo deogBeasil se constituiu através da
fuséo de trés racas fundamentais: o branco, o regrindio. O quadro de interpretacao
social atribuia porém a raca branca uma posicasugerioridade na construcdo da
civilizacdo brasileira. (...) Associa-se, destanfay a questdo racial ao quadro mais
abrangente do progresso da humanidade. Dentro peistpectiva, 0 negro e o indio se
apresentam como entraves ao processo civilizafOritiz, 1994:19-20).

Dessa maneira, foi necessario pensar um modo ldei@tar esta “deficiéncia” na
formacdo de nosso povo. A forma pensada foi o esiaiento da figura do mestigo, que
“purificaria” as racas inferiores. Outro pensamegte também surge na época é o da
determinacdo geografica como elemento primordial foranac@o do carater do povo
brasileiro.

A histéria brasileira é, desta forma, apreendidatermos deterministas, clima e raca
explicando a natureza indolente do brasileiro, arifestacdes tibias e inseguras da elite
intelectual, o lirismo quente dos poetas da terrarvosismo e a sexualidade desenfreada
do mulato.(Ortiz, 1994:16)

Na cultura, este pensamento se refletiu em unm@tEda europeizagéo, relegando as
manifestacfes negras e indigenas que ndo se gaipi@os critérios de qualidade impostos
pelos brancos a condicdo de subcultura. Na musaigaanifestagdo nacional continuou
essencialmente branca, porém com toques dos qavos formadores. Estas vinham através

do recurso conhecido como “citacdo”, ou seja, teclgue remetiam harmonica ou
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ritmicamente aos negros ou indios, porém sem noadifadicalmente a estrutura da cangéo,
fundamentalmente branca.

Essa corrente predominou até o fim dos anos 168édalo passado. Porém, neste
momento, ela entra em choque com dois fatos instegejue mudam o panorama artistico do
periodo: o movimento modernista e a indUstria caltu

O modernismo foi um movimento artistico brasileipee tem como marco inicial
oficial a Semana de Arte Moderna de 1922. Tevecatuéorte nas artes plasticas, literatura e
musica. Neste Ultimo campo, que é o do nosso sgeralestacamos 0os nomes de Mario de
Andrade, critico musical que dedicou boa parteudesda a teorizar a respeito da musica
brasileira, e Heitor Villa-Lobos, maestro que sedéo simbolo do movimento no campo
musical. Entre outras coisas, 0 modernismo preawaizsobretudo em sua segunda fase, uma
nacionalizagéo da cultura vigente no Brasil.

A segunda fase enfatiza a preocupagdo com a rdalidi@sileira e introduz o tema da
nacao nos debates culturais e estéticos, gerandanurdanca de tom que far4 com que,
mais tarde, se fale de modernismo nacionalistg. A.fase construtiva alterou o
posicionamento com relagdo ao passado, transmutadoa tradicdo brasileira
embriondria e desconhecida dos artistas.(Trava2806;21)

Assim, o inicio dos anos 20 pode ser marcado p@ maior aceitacao das culturas
periféricas que haviam sido jogadas para um segplato na fase anterior. Mais do que isso,
este periodo também se caracteriza pela preocupigdomna sistematizagdo da produgéo
nacional menos presa aos modelos formais eurogtgusntédo tidos como referenciais. Sobre
isso, os modernistas ditavam:

A racionalizacdo da estética nacionalista podesis¢etizada em cinco proposicdes: 1) A
musica expressa a alma dos povos que a criamindjagdo dos modelos europeus tolhe
0s compositores brasileiros formados nas escaagados a uma expressao inauténtica,;
3)sua emancipagdo serd uma desalienacdo medisgttmreada do contato com a musica
verdadeiramente brasileira; 4) a musica naciortél @® formagéo, no ambiente popular,
e ai deve ser buscada; 5) elevada artisticamefdetqabalho dos compositores cultos,

estard pronta a figurar ao lado de outras no parriternacional, levando sua

contribuigcdo singular ao patrimonio espiritual denfanidade.(Travassos, 2000:33-34)

Podemos notar que ha uma valorizagéo do popwaegional e do folclorico. Porém,
h& ainda a necessidade destas passarem por wrdéiircompositores cultos, que poderiam
dar formas mais sofisticadas, menos rusticas,as esfpressdes. Nao mais a “citacdo”, mas a
incorporagao.

Os elementos nacionais ndo estariam mais visieesudiveis) em melodias e células
ritmicas, mas poderiam desaparecer, absorvidoscmotdas obras. (...) a ambiciosa meta
do modernismo nacionalista era fazer com que ogpositores falassem a lingua musical
do Brasil como quem fala sua lingua materna.(Tsn&<000:38).
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Ja a influéncia da entdo nascente industria @lltse deu em outro sentido. Os
gramofones e outros aparelhos destinados a re@odignora ja haviam aparecido no pais
desde o inicio do século, porém as matrizes sor@iEyem reproduzidas eram quase que
todas estrangeiras. Somente na década de 10 seaomeproduzir uma quantidade mais
significativa de registros de artistas brasileirddn 1917, uma gravacdo marcaria
simbolicamente a musica brasileira. “Pelo telefopndé Donga e Mauro Almeida, é
considerado o primeiro samba a ser gravado. Ete pesia suprir uma necessidade do novo
mercado que surgia, que era o de musica populaénRPoembora comecasse a haver
gravacgOes dessa musica feita pelos negros e p@stas, manifestacdes artisticas ainda eram
tidas como inferiores, e tinham que se adaptaorjrorando elementos estrangeiros.

A musica dos “nossos negros” ou do “nosso povobma@ entdo as classes mais altas
diziam — valia pelo exotismo, pelo cultivo dos rfrids barbaros”, que se recebia como
“novidade”, ja que o0s norte-americanos também assfarziam em relagdo as camadas
baixas, igualmente com predominancia de negros,sem pais. Para se tornarem
aceitaveis, portanto, bastava que esses artistdsssaas classes baixas brasileiras
admitissem tornar-se um pouco mais parecidos cosew equivalente nos Estados
Unidos, isto €, que abandonassem os trajes deloabuwrdestinos do tempo do Grupo de
Caxanga, vestissesmokingse, de vez em quando, trocassem a flauta pelo @ax0b
cavaquinho pelo banjo e o pandeiro pela baterigadn-band passando a tocar um
“foxtrotezinho para variar”.(Tinhordo, 1998:280).

No entanto, apesar do desprezo das classes daesnamusica popular surgida neste
momento foi utilizada com sucesso pelo Estado.@obmando de Getulio Vargas, o Estado
Novo enxergou nos meios de comunicacdo de masspanieaosa ferramenta de propaganda
de sua forca. Com discurso de base nacionalistga¥ae utilizava da influéncia de artistas
populares do radio e do cinema musical para aumsngéapenetracdo em todas as classes.

Ao governo de Getulio Vargas ndo escapou, sequmpel politico que o produtalsica
popular poderia representar como simbolo da vitalidade etunismo da sociedade em
expansao sob o novo projeto econdmico implantadoacevolucdo de 1930: ao criar em
1935 o programa informativo oficial chamado “A Hoda Brasil’, o governo fez
intercalar na propaganda oficial nUmeros musicai® ©s mais conhecidos cantores,
instrumentistas e orquestras populares da épotegipando-se, nesse ponto, ao proprio
Departamento de Estado norte-americano e seu pnagia Voz da América”.(Tinhoréo,
1998:299).

A relagdo era tdo forte que mais de uma vez daliteiajou ao exterior na companhia
da maior estrela musical da época, Carmem Mirarsim@rquestra, o Bando da Lua. Vargas
influenciava até mesmo nos termos dos contratosatiora, tendo sido decisivo para a
consolidacdo de sua carreira internacional. O samfpara domesticado, comecava a ser

aceito em todos os setores da sociedade.
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Aos poucos, o samba foi perdendo sua rusticidadeassou por um processo de
refinamento e intelectualizacdo. Alvo de precomeeile intelectuais e setores da classe
média em décadas anteriores, foi se transformagrddativamente, de ‘simbolo étnico’
em ‘simbolo nacional’. O discurso dominante nadimugular marcado pelas idéias de
identidade cultural brasileira, brasilidade, naealatade etc., chega, por inUmeras
media¢bes, ao mundo da musica popular. O comemtérAry Barroso sobre o momento
em que compdBquarela do Brasjlexemplo maior do samba exaltacdo, é reveladoir: “f
sentindo toda a grandeza, o valor e a opuléncizodsa terra’. E como se o compositor
popular também atingisse o que Mario de Andradénidetomo o Ultimo estagio da
formacéo do musico nacionalista; “a fasemt@nsciéncia naciongZan, 2001:110-111)

A chamada “politica de boa vizinhanca” do govermmopdesidente norte-americano

Franklin Delano Roosevelt, somado aos interessegayerno Vargas fez com que se

desenvolvesse um intenso intercambio cultural etesil — Estados Unidos. O jornalista

Jodo Méximo descreve as conseqiiéncias dessa troca:

Ao

Assim, gracas a Politica de Boa Vizinhanca, CarnMimanda foi importada pelos
Estados Unidos e atras dela muitos brasileirosemr em busca do sonho americano.
(...) Em troca, pelo mesmo intercambio, os Estddioisios exportaram para o Brasil e
outras terras as suas cancfes, seus ritmos, sga, d&us cantores, seus musicais da
Metro, suas big bands, seu jazz, tudo com uma fmreaconheca-se, com uma qualidade
gue, ao mundo inteiro, e ndo s6 ao Brasil, foi isgdeel resistir.

Como ndo resistiu a musica popular. Por esse camiehdo a cancdo americana como
modelo, o samba, agora rotulado de samba-canggigiriagpor toda a década de 50. Um
samba-canc¢ao que disputaria espaco, muitas vezeargagem, com 0 samba tradicional,
0 baido emergente, o choro obstinado, os ritmosawatescos de fevereiro, a musica
regional que raramente saia de seus redutos e,ppazar do freqiientador de bailes
(nunca se dancou tanto no Brasil como nos anos 2@),e0 bolero mexicano, que por
alguns anos se faria quase téo presente ao mundaditoe do disco quanto a cancao
americana e o samba nela inspirado.

“Copacabana” pode néo ter sido o primeiro dessabas:cancdes (e provavelmente ndo
foi). Mas nenhuma outra gravacé@o em disco relrtegaiementos que exemplifiquem a
transformacdo do samba tradicional e, em seguitlanaicdo para o que seria a década
seguinte. (Maximo, 2007b: 14-16)

longo das décadas abordadas, ficaram claradvaessas formas que se tentou

articular uma identidade musical brasileira. Algsmezaracteristicas sdo recorrentes em

praticamente todas elas. A primeira diz respeitp @ores destas tentativas: em todos os

momentos, quem se dispunha a pensar a nossa atntithcional foram as elites —

intelectuais, econémicas ou mesmo politicas — ooafido a descricdo feita por Nestor

Garcia Canclini de um dos circuitos integradoresutara: o da Cultura das Elites.

Cultura das elitesconstituido pela producdo simbdlica escrita @aligliteratura, artes
plasticas). Historicamente, este setor faz parfgatiomonio pelo qual se define e elabora
o préprio de cada nac&pmas convém distingui-lo do circuito antetiporque abrange

4 Grifo meu.

® O circuito Histérico-territorial. (p.37)
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as obras representativas das classes altas e nédiasaior nivel educativo (...)(Garcia
Canclini, 1996:38).

A associagdo dessa cultura pensada pelas elitpp@gar serviria para legitimar a
idéia enquanto expressao da totalidade da nac&omAsa maioria das vezes, mesmo quando
essas musicalidades parecem espontaneas, surgida®dlo povo, elas na verdade estavam
sendo impostas ou sugeridas de cima para baixo.

Outro aspecto que se repetiu ao longo da hist@sedpensamento € o constante
resgate de matrizes histéricas. Pelo pouco tempxidéEncia de nosso pais e pela escassez
de informacgdo de nosso povo, é facil se “inventiadicdes, aos moldes do que mostra Eric
Hobsbawm e Terence Ranger(1984). Assim, o Samimergéurgido no inicio do século
passado nos guetos cariocas, ganha aura de traghigioorial dos negros brasileiros,
langando ao quase-esquecimento expressdes mumibaimres dos escravos africanos, como
0 Jongo e o Congado. Essa necessidade de se ‘‘@ia€s ancestrais vai ao encontro dos
definidores de identidade explicitados por Mariab®tnau:

Os critérios de definicdo da identidade s&o: caidade no tempo e diferenciagdo dos
outros, ambos elementos fundamentais da identidadienal. A continuidade resulta de
se conceber a nacdo como uma entidade historicangemizada, que se projeta no
futuro.(Guibernau i Berdun,1997:83).

Mesmo a diferenciagéo é explicada através do psodastorico, colonizador. Apesar
de o discurso ter sido aparentemente abandonadoosp@nos 50, com alguns ajustes, ainda
vigora um pensamento que explica o povo brasileimo bases raciais e geogréficas. A
imagem do Brasil-Cadinho(Vianna,1995) continua kagolo, ao menos quando falamos da

Identidade Musical Brasileira.

1.2 — O nascimento da MPB

E consenso entre os pesquisadores que a sigla MiRBgou a ser usada em meados
dos anos 60. Porém, para compreender 0 que elesespa, € preciso observar o contexto
anterior para entender a ruptura ocorrida com girs@nto deste termo.

O inicio da década é marcado pela ascenséo da Blws&, género musical surgido
no final dos anos 50 na classe média alta da zohdcsRio de Janeiro tomando como
matrizes o samba-can¢do e 0 jazz norte-americapesak de o género ter se consagrado
como uma expressado tipica da década de 50, ligalol@tsdo ao governo de Juscelino
Kubitschek (que foi de 31 de janeiro de 1956 a 8ljaheiro de 1961), algumas das

composicdes mais emblematicas da Bossa Nova sériposs, como “Garota de Ipanema”,
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“Samba do Avido” e “S6 danco samba”, todas de 1868 mesmo o show no Carnegie Hall,
em Nova lorque, tido como evento que alavancouss®&8blova no exterior, s6 aconteceu em
1962.

Porém, neste mesmo periodo, alguns compositagadds essencialmente a Bossa
Nova iniciam um processo de autocritica, se moveamidbusca de um ‘samba participante’
gue sintetizasse algumas ‘conquistas’ musicaisaas@Nova (principalmente harmonicas e
interpretativas) e com referéncias musicais dez’radisseminando uma mensagem
socialmente engajada e nacionalista”. (Napolitdi®®9:16). E o momento da fundacdo do
CPC (Centro Popular de Cultura), 6rgéo de orientggditica de esquerda vinculado & UNE
(Unido Nacional dos Estudantes). O CPC é apoiada@mpositores bossanovistas, como
Carlos Lyra e Vinicius de Moraes (autor do HinoWHE). Sobre essa politizagdo, Carlos

Lyra falou:

...a delicadeza da Bossa Nova comecou a virar épeomusica comecou a ficar estranha,

comecgou a falar demais de amor, sorriso, flor, lagueoisas. S6 tem uma palavra para

isso: rococo. Entdo eu comecei a me ressentir ldaqporque naquela época eu ja era

socialista de carteirinha e fazia questdo de queoaas tomassem um rumo para a

integracdo dentro do processo social. NGs sentiamnesprecisavamos mudar aquela

mesmice de amor, sorriso e flor. (Lyra, 2003:136}13

A partir da fundacdo do CPC vemos uma gradual ngadale postura dentro do

campo musical brasileiro em direcdo a um paradiraaional-popular”, no que Napolitano
— parafraseando Antonio Gramsci — chama de “idao&o” (Napolitano, 1999), num resgate
de artistas populares do samba que se intens#igos o Golpe Militar de 1964. O espetaculo
musical “Opinido”, que estreou no final daquele ,adam bom exemplo da arte engajada
nascida deste movimento.

O retrato da sociedade brasileira sugerido peletésplo ndo escondia sua afinidade com
as doutrinas reformistas do PCB, o velho Partiddm favelado (interpretado pelo
sambista carioca Zé Kéti), um retirante nordestma@ompositor maranhense Jodo do
Vale) e uma garota da zona sul carioca (Nara Lafopvam no palco uma espécie de
tribuna catértica. Os trés desfiavam sambas, bai@scOes de protesto, que embutiam
temas candentes, como a miséria, reforma agraridigitibuicdo de renda. (Calado,
1997:64).

E neste contexto que comega a surgir o conceiMRI2. Apesar de ndo haver certeza
quanto a data do primeiro uso da sigla com esgacaceparece haver um consenso entre 0s
pesquisadores de que ela se popularizou em 196%nkmto, o jornalista Sérgio Cabral
aponta como primeiro produto que pode ser colocaatp este rotulo € o disco “Nara”,
primeiro da cantora Nara Le&o, lancado ainda erd, 1@@ue reunia composicdes de artistas
identificados com a Bossa Nova (Carlos Lyra, Vidcide Moraes, Edu Lobo), com a
esquerda (Ruy Guerra e Gianfrancesco Guarnieripne sambistas tradicionais (Cartola,
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Moacyr Santos, Zé Kéti), executadas com arranjbisteados e o registro vocal moderno da
cantora que desejava se livrar do titulo de MudAassa Nova (Cabral, 2003).
A MPB neste momento ndo pode ser delimitada ‘ieateente”, “pois sua instituicdo

se deu muito mais nos planos sociolégico e idectd¢Napolitano, 1999:12). Para o autor, a
consolidacdo da sigla se da em 1965, pois é quanbii®B encontra o seu ‘outro’ na Jovem
Guarda, vista na época como a expressao music@lAlacomo uma atitude de absoluta
destruicdo das mentes dos jovens brasileiros”(Napol, 2003:128). Sandroni explicita essa
relacdo de negacao ao dizer

De fato, no decorrer da década de 1960, as palawiaika popular brasileifausadas
sempre juntas como se fossem escritas com tragognd®, passaram a designar
inequivocamente as musicas urbanas veiculadasduitoe pelos discos. E, no quadro do
intenso debate ideol6gico que caracterizou a @ubuasileira daquele periodo, elas logo
serviriam também para delimitar um certo campo mterior daquelas musicas. Este
campo, embora amplo o suficiente para conter o gatebum Nélson Cavaquinho (que
poderia ser considerado mais préximo do folclora)®ssa nova de um Tom Jobim (que
se procura aproximar da musica erudita), era sufiemente estreito para excluir os
recém-chegados, como a musica eletrificada infiaelac pelo rock’ anglo-saxao.
(Sandroni, 2004:29).

Essa oposicdo da nascente MPB e a musica ekdiafi;mo caso, a Jovem Guarda) era
explicita e desembocou na “Passeata contra a GuiEétrica® liderada pela cantora Elis
Regina. Outro ponto importante de se destacaetéedo dos MPBistas e a industria cultural
brasileira, que passava por uma reorganizacdo.oSgmdores caros as esquerdas brasileiras
atuais, os artistas ligados a sigla disputavamc¢espa midia com os musicos da Jovem
Guarda, frequentando e apresentando programas denf os quais o mais famoso era “O
fino da Bossa”, apresentado por Elis Regina e Radrigues na TV Record, entre 1965 e
1967), além de participarem dos Festivais de M(Bmaular organizados pelas emissoras de
TV a partir de 1966. Como diz Marcos Napolitanot¢“d967, 68, ndo havia uma visdo
necessariamente negativa da ida do artista engagadeercado”’(Napolitano, 2003:129). Este
embate midiatico acabou com uma vitéria da MPB, pagsou a assumir o papel central da

indastria fonogréfica ao final da década.

1.3. Tropicalismo: Uma mudanca de rumd

® Grifo do autor

’ Grifo do autor.

8 Em 17 de julho de 1967.

° Durante a defesa da dissertacdo, em 02 de outel2608, a Prof @ Santuza Cambraia Naves discataou
incluséo do Tropicalismo como um movimento inteéindPB. No entanto, concordo com o Anténio Cicero e
outros pesquisadores que acreditam ndo so queiglarfe da MPB, como esse pertencimento teria sido
fundamental para o sucesso do movimento em moddiastruturas as Misica Popular Brasileira vegaat
época. Um indicio disso seria a absor¢éo postdosmartistas fortemente identificados como Trostad nos
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A partir de 1966, temos a ‘“crise do paradigma medipopular e abertura para
experimentalismos formais e novos contetidos paétidtapolitano, 1999:17). E desta época
o debate na “Revista da Civilizacdo Brasileira” @i@hetano Veloso falou da necessidade da
retomada de uma “linha evolutiva” da musica pophbtasileird® de onde a Bossa Nova havia
parado. Essa afirmativa teve uma repercussdo eatnemte negativa por ter sido entendida
de maneira valorativa, que privilegiava o sambagento matriz da Bossa Nova) em
detrimento de outros géneros musicais brasileq@si0 o Frevo ou o baido, o que néo era o
caso. A idéia esté clara na fala do poeta e congoadsntonio Cicero:

O dado mais interessante da bossa nova — ndo do g@wista estético, mas do ponto de
vista puramente intelectual — era precisamente radade. Enquanto toda musica
popular brasileira — praticamente toda musica moputom a excecdo notavel da
americana — queria ver-se como tradicional, a bossa jactava de ser nova: e,
evidentemente, o era. Quando, portanto, Caetanfalaoda “linha evolutiva da musica
popular brasileira”, se refere a linha que vai dmisa & bossa nova, ele o faz ndo porque
fosse essa a Unica linha evolutiva possivel (a3 sim porque de fato a bossa nova tinha
sido, conscientemente, a mais ambiciosa e bem-siacdds utilizacbes “da modernidade
musical... na recriacdo, na renovagdo, no dar-wseepa-frente, da mausica popular
brasileira™ (Cicero, 2003:202-203).

Outra interpretagdo € a de que a “linha evolutigafia somente um nome para
“sintetizar o processo de ‘autoconsciéncia’ estétie ideoldgica da mdasica
brasileira”(Napolitano, 1999:18).

Uma idéia que também aparece repetidamente nogededassa época é a de
“impasse”, em contraponto a de “evolugdo”. Napaobtaefine quatro pontos que esclarecem
0s impasses surgidos no campo da MPB dos anos 60.

a) “impasse” como redefinicdo dos pardmetros cikug estéticos para pensar a nagéo e,
por conseguinte, fundamentar uma atuacéo polititoral afirmativa;

b) “impasse” como redefinicdo em relacdo ao papétipo da arte e do artista (ou da
cultura e do intelectual) numa sociedade de clasada vez mais orientada para o
mercado;

c)"impasse” como necessidade de equacionar a celégéna-contetdo”, assumindo 0s
desafios de afirmar a obra como resultado de urequEa estética e como portadora de
uma mensagem ideoldgica, duplamente orientada: @gredprio conjunto de artistas/
intelectuais (obra como sintese programatica) ea parconjunto da nacao-povo,
inicialmente entendida como sindnimo dos segmesoiis mais desfavorecidos (obra
como portadora de uma mensagem);

d)"impasse” como necessidade de organizar os tedwosiebate em torno do novo
contexto politico-ideolégico que se impusera ap@lpe militar de 1964, obrigando o
artista-intelectual que se propunha a pensar aonagd® definir frente ao problema do

qguadros da MPB, alguns atingindo o status de “mosstagrados” do género. Essa discordancia coateitu
modifica a compreenséo que se tem de algumas gsdsébadas nesta dissertacéo, embora ndo inealide
raciocinios aqui desenvolvidos.

9 Na edicdo nimero 7, de maio de 1966.

1 Citacéo do texto de Caetano Veloso
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autoritarismo e da modernizagéo capitalista, dindsgue se impuseram no rastro dos
projetos nacional-reformistas derrotados. (Napwditd 999:21-22).

A solucdo proposta para estes “impasses” e codtdei para a “linha evolutiva” vem
em 1967 com o Movimento Tropicalista. Liderado @aetano Veloso e Gilberto Gil, o
Tropicalismo vem defendendo a retomada de uma Upmshternacionalista e moderna na
musica popular, em contraposi¢éo aos idedlogosaddnal-popular”(Naves, 2000:42), que
teria tido como referéncia anterior a Bossa Nogadd como figura-mestra Jodo Gilberto.
Porém, ndo havia por parte dos tropicalistas uneatificacdo com a postura contida,
evocativa docool jazzamericano, que se tinha como marca dos bossam®tisAlguns
saudam o tropicalismo justamente como volta do €es¢” & musica, numa postura que
remeteria aos artistas modernistas brasileirosesatn ao poeta Oswald de Andrade.

Oswald de Andrade e seu “Manifesto da Poesia PasiBparecem nortear o olhar
dos tropicalistas para o uso das informagles imadits na construgdo de um novo
pensamento acerca da nacdo. Ao abrir dizendo “Aipaxiste nos fatos. Os casebres de
acafrdo e de ocre nos verdes da Favela, sob ccabrdlino, sdo fatos estéticos”(Andrade,
1970:5) o poeta esta direcionando um olhar nd@ sfua € comumente exaltado, mas ao que
€ propositalmente esquecido nas narrativas nasioiaise “novo olhar” dos tropicalistas
significava, musicalmente, uma ampliagédo das inftigs validas em nossa musica, como diz
Naves:

No movimento tropicalista, a tradicdo musical éoxiahda, embora se fagca um recorte
diferente dos elementos culturais a serem utiligadloconcepcao tropicalista de “riqueza
cultural” abrange desderock alienigena aos ritmos regionais ja consagradomstra-se
flexivel o suficiente para incluir o kitsch como utem a mais do tesouro nacional.
(Naves, 2000:42)

Essa ampliacdo nao foi bem recebida nos circutss radicais da recém criada MPB.
Artistas mais ligados as esquerdas politicas aaosauramente os tropicalistas de fazerem
musica “alienada” e de estarem servindo aos irdesesla ditadura. Essa hostilidade
contagiou também a audiéncia, que vaiava os atttamovimento em suas participacdes
nos festivais de musica dos anos de 1967 e 196% &dipatia se dava por uma posicao
identificada por Caetano Veloso em 1968, em ergt@va Augusto de Campos, como
“resguardo”, definido por Antdnio Cicero como “gtelo qual,por medo ou impoténdi%; se

resguarda, isto é, se pde a salvo, se defendeupa,se isola alguma coisa. Em arte, o que se

2 No entanto, no artigo “Da bossa nova & tropiclentencdo e excesso na musica popular’, SantuzasNa
demonstra que essa contencao era muito mais marhzéd Gilberto do que da propria Bossa Nova.
13 Grifo do autor.
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guer resguardar sdo, ostensivamente, sempre agsoas formas de se fazer e as formas das
coisas que sao feitas.”(Cicero, 2003:209), e comgfea dizendo que no caso, mais do que a

7

destruicdo, o que se teme é “a descoberta de quasoiormas sdo possiveis’(Cicero,

2003:209).

Porém, apesar de terem sido rejeitados pelossatadicais, os artistas do movimento
tropicalista se enxergavam e eram enxergados coemengentes a MPB, e isso foi
fundamental para seu sucesso, pois como explicar@;ise o tropicalismo nédo fosse visto
como interior a MPB

As cancfes que ele produzisse, como o ié-ié-ié,ch&gariam a afetar a MPB, que se
manteria em seu resguardo. Ora, o fato é que gdesitropicalistas ndo adquirem todo o
seu sentido e sua forca sendo quando sdo comEdecamo modificacdo, agitacdo e

transformac&o revolucionarida (...)MPB, com a qual se confundem no momento
mesmo em que dela tomam distancia para comen@-aiblico brasileiro aceita essas

cancgbes como pertencentes a MPB por reconhecéfias suas e por amé-las e admira-
las (...). As musicas tropicalistas sdo brasileidasnais e boas demais para serem
excluidas da MPB. (Cicero, 2003:212).

O movimento acabou se desfazendo em 1969, consa@opei exilio de Gilberto Gil e
Caetano Veloso. Porém, suas modificacbes na estrdéuMPB j& haviam sido incorporadas,
e mesmo apés o fim do tropicalismo, aqueles astigfae haviam participado deste
continuaram a ser considerados como artistas de. l@R®nceito amplo do que significava a
sigla, que agora abarcava do samba ao rock, jeaestasolidado, e foi com este que a MPB
iniciou seu processo de institucionalizagéao.

Como ja foi dito, os artistas de MPB né&o viam jeofas em se utilizar da midia para
se promover, e com o Tropicalismo, diminui tambérmreconceito quanto a utilizacdo de
influéncias advindas da chamada “Cultura de Mas3aiho coloca Wisnik

(...)o tropicalismo promove um abalo sismico noochée parecia sustentar o terrago da
MPB, com vista para o pacto populista e para andwias sofisticadas, arrancando-a do
circulo do bom gosto que a fazia recusar como ior®s ou equivocadas as demais
manifestacdes da musica comercial, e filtrar aucaltbrasileira através de um halo
estético-politico idealizante, falsamente “acimad dnercado e das condi¢cbes de
classe.(Wisnik, 2005:31).
Em texto originalmente escrito ainda nos anos @@aEMorin previa que da propria Cultura
de Massa surgiria uma esfera que emularia a “Alfau€” (Morin, 1997a). Pelo espacgo que
ela ocupa do mercado fonografico e no imagind@siteiro deste periodo, podemos enxergar
a MPB como essa esfera em nosso pais, no que Maoolparece concordar dizendo:
“Adquirindo legitimidade perante a hierarquia crdtiuigente, a MPB foi incorporada como

signo de ‘alta’ cultura por uma parte substancaletite cultural, politica e econémica do

14 Grifo do autor.
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Brasil’(Napolitano, 1999:13). A causa da apareraediilidade com que se deu este processo
€ sugerida por José Miguel Wisnik em seu famosgaaf© minuto e o milénio ou Por Favor,
professor, uma década de cada vez”, onde ele egpeculiaridades de nossas relacdes entre
musica popular e erudita comparadas as relacdgsiaa na Europa.

Ora, no Brasil a tradicdo da musica popular, palaissercdo na sociedade e pela sua
vitalidade, pela riqueza artesanal que esta irdeesta sua teia de recados, pela sua
capacidade de captar as transformacdes da vidanaiibdustrial, ndo se oferece
simplesmente como um campo décil a dominacédo ecicadua industria cultural que se
traduz numa linguagem estandardizada, nem a réprekss censura que se traduz num
controle das formas de expressao politica e sexdicitas, e nem as outras pressdes que
se traduzem nas exigéncias do bom gosto académicmas exigéncias de um
engajamento estreitamente concebido. (...). NoilB@snusica erudita nunca chegou a
formar um sistema onde autores, obras e publicoassgm numa relacdo de certa
correspondéncia e reciprocidade. (Wisnik, 2005:29)

E justamente essa “legitimidade da alta cultura gossibilita & MPB se tornar uma

instituicdo ao passo que comega a superar seuassap’ internos.

1.4 — O pGs-tropicalismo

Para a MPB, os anos 70 comegam sob o signo da €riato Institucional numero 5,
promulgado em 13 de dezembro de 1968, acirra auemsdiminui os ja restritos direitos
civis no pais. Caetano Veloso e Gilberto Gil comegadécada exilados em Londres. Na
capital inglesa, a producdo dos dois seguem cammibhetante distintos. Gil toma contato
com o reggae e com o rock inglés daquele momeat@agtano se fecha, compondo — em
portugués e inglés — obras entristecidas que fatdretudo de sua saudade do Brasil. Os dois
s6 retornariam ao Brasil em 1972. Chico Buarqué&amdeixou o pais ao final da década de
60, em um auto-exilio em Roma, que terminaria nm e 1970.

A musica seria ainda atingida pela crise do merdadografico, que fez com que as
gravadoras reduzissem drasticamente os investisiembo setor. Com isso, houve uma
mudanca também na fungéo dos Festivais de mugicaopidos pelos canais de televiséo.

Os festivais eram, basicamente, a grande vitriie anartista se mostrava exatamente ao
seu publico em potencial. E, como decorréncia, peisuercado das gravadoras, que ali
podiam escolher, com estreita margem de erro, seuss produtos, ja testados pelo

confronto com o publico. (...) A censura e a regiedlireta, com prisdes e exilios, tiraram

dos festivais sua funcéo de ponto de encontro uzieain-nos a apenas feiras para novas
contratacfes. Mas, com a recessado da industrizgsdo d da qual ela so se refaria a partir
de 1974/75 —, até esse papel se tornou supérfiugBa, 2005a:42).

Isso fez com que os primeiros anos da décadanfodseninados por artistas que ja

faziam sucesso nos anos 60. A MPB era colocad® eotfio a voz dos setores médios da
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sociedade, tanto por ter seu publico cativo entrgovens de classe média com acesso a
educacgdo superior, quanto por seus artistas serem sua maioria — oriundos deste setor.
Um termo muito utilizado & época para se referitigmde musica que se destacava dentro do
campo da MPB era “musica universitaria”. A primegexacao de “musica universitaria” seria
aguela que havia iniciado a construgéo, ainda nos 60, da instituigdo MPB, com Chico
Buarque, Edu Lobo, Caetano Veloso, Gilberto Gil @nTZé, todos com passagem pela
academia (embora destes quase nenhum tenha sedformao menos naquela época —
abandonando os cursos para se dedicarem a cantesieal).

A segunda leva, que surgiria nos festivais doianéla década de 70, seria marcada
pela maior pluralidade. Enquanto a geragao anteracomposta por artistas do eixo Rio-S&o
Paulo (uma excecao seriam os baianos, mas mese®j&dtaviam se instalado no sudeste
antes de comecgarem a se arriscar mais seriamemgneaa musical), essa nova safra seria
de artistas vindos de diversos estados da regid@®este, como Fagner, Belchior e Ednardo
(Ceara), Elba Ramalho e Zé Ramalho (Paraiba), @Gerélzevedo e Alceu Valenca
(Pernambuco). O impacto das revolu¢gBes musicaihadiam se dado da mesma forma em
todos os lugares, o que ficou claro no som destistas.

(...)enquanto no Rio e em S&o Paulo parte da dig@ot tropicalista incluia a licenca para
explorar o rock, no Nordeste essa liberdade smmifi a eletrificacdo de tudo o que ja
estava a mao (ou no ouvido): baido, coco, xaxadotehos, maracatus, frevos. A mistura
ferve no inicio dos anos 70 e, a partir de 197f{réada afinal para o sul, numa curiosa
volta ao principio. (Bahiana, 2006a:266).

A jornalista Ana Maria Bahiana destaca o ano dé21€omo o ano de entrada da
“terceira geragdo de universitarios”, dos quaigdestacavam Gonzaguinha e lvan Lins. Essa
insercdo ainda se deu via festivais, uma vez qtes emtistas se viam como “Parcela
escolhida da criagdo musical do pais, detentoraodéinuidade da ‘linha evolutivahoa
demaid® para se submeter aos ‘vexames’ dos programasalerasme das estacdes de radio”
(Bahiana, 2005a:43). Reunidos em um movimento canddA.U. (Movimento Artistico
Universitario), estes artistas passam a estrelapragrama de TV na Rede Globo, chamado
“Som Livre exportagdo”, de curta duragdo, mas qaerge a eles popularidade suficiente
para que pudessem seguir suas carreiras postenterme

Outra tendénci dentro da MPB do inicio dos anos 70 era a dosditoal’, artistas
ligados a contracultura, que eram bem avaliadas grética, mas um fracasso de vendagem.

Destes podemos destacar os vanguardistas Waltecd;rdards Macalé e Jorge Mautner

!5 Grifo da autora
16 A expressao “tendéncia” era usada para “rotulpeg&ncias musicais que recusavamainstreanto
samba-bossa nova e ndo aderiam completamepepsem no entanto recusa-lo” (NAPOLITANO, 2002).
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(Napolitano, 2002:8). Outro elemento interessaatendsica deste periodo é a maior inser¢ao
da mulher ndo s6 como intérprete, mas também com@asitora.

A presenca da mulher como forca de producgéo, n&eudtrapassando o papel de mera
intérprete de cancdes alheias (e masculinas), éado importante da década de 70.
Evidentemente ndo pertence a ela com exclusivide€&hiquinha Gonzaga no inicio do
século e Dolores Duran nos anos 50, para citared@siplos. O que se viu nesta década
foi o aparecimento de uma quantidade considerdgemdlheres compondo — e, de
imediato, nos dois anos finais do periodo, umarapegédo do fato pela industria do
disco, que, revertendo a maxima até entdo em nsothér ndo vende disco”, passou a
investir nas novas criadoras, na tentativa de eotaae vender mais um produto que,
possivelmente, atendia a novas necessidades dadoefBahiana, 2005a:49-50).

Apesar da forte acdo da censura, 0s temas politmasnuam em voga nas cancdes
dos primeiros anos da década de 70, contando doi@r&lgios para tentar driblar a repressédo
do governo militar, o que “ajudou a construir atinésda MPB como espago cultural por
onde o politico emergia” (Napolitano, 2002:3). Porénesmo essas estratégias foram se
enfraguecendo a medida que o 6rgaos censores agiam.

Nos anos 70, ndo havia clima para a criagcao agdistimesmo quando estatisticamente os
problemas com a censura se reduziram, seus efstog toda uma nova geracdo de
criadores permaneceram irreversiveis. Podados asysimeiras investidas, estes jovens
fatalmente se enquadraram na autocensura. Paraaegtificado de liberacdo era algo
tdo normal quanto a carteira de identidade.(Au2805:88)

Outra forga coercitiva que atuava no periodo, poeémsentido contrario, partia das
esquerdas ortodoxas: as chamadas “patrulhas idem$dgA expressdo, cunhada por Caca
Diegues em entrevista ao jornal Estado de S&o Ramlagosto de 1978, nomeava setores
artisticos que perseguiam autores de obras acudadasem “alienadas” ou “adesistas” — ou
seja, de prestarem servico a ditadura militar. @uogta Henfil tinha até mesmo um Cartum
regular no Pasquim — o “Cemitério dos mortos-vivesinde ele “enterrava” simbolicamente
os artistas que violavam as regras de condutdgaotib momento. Belchior, Caetano Veloso,
Gilberto Gil e Rita Lee foram algumas das vitimasidsenhista mineiro, que batizou o grupo
de “patrulha odara”. (Bahiana, 2006:292).

A partir de 1974, com o governo do General Ern€s&isel, a promessa de abertura do
regime levou a um arrefecimento da repressdo, owadisse Napolitano, “a politica de
‘descompressao’ do regime militar exigia uma cestarancia diante do consumo da cultura

de ‘protesto™.(Napolitano, 2002:5). Em 1976, vé&riabras que haviam sido proibidas nos
anos anteriores foram liberadas e a censura as bvas foi mais comedida.
Ao término da década, a instituicio MPB esta plamdenconsolidada. A questdo da

evolucao praticamente se resolve, pois como diziaacmusical Ana Maria Bahiana
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(...) a “linha evolutiva” da musica brasileira nifitha sofrido nem danos irremediaveis —
como os anos sombrios da represséo faziam supem-grandes progressos. A proposta
de uma nova sintese e de uma discussdo constdmee e relacdes criador/ industria/

mercado, anunciada pela Tropicélia, simplesmentevisecompletada e executada,

incorporada ao dia-a-dia. (Bahiana, 2005a:49)

N&o sé isso, mas passa a “significar uma musicalsmnte valorizada, sinbnimo de
‘bom gosto’, mesmo vendendo menos que as musicasderadas de ‘baixa qualidade’ pela
critica musical.” (Napolitano, 2002:4). Embora stentralidade no mercado fonografico
venha a ser ameagada por modismos codisc@-musice ofunk-sou) seu papel no mercado

de bens simbdlicos do pais est4 assegurado desade en

1.5 — Ampliando as fronteiras: os anos 80 e o BRock

Logo no inicio da nova década, a MPB perde sua@osie principal produto dentro
do mercado fonogréafico. A partir de 1982, o novovimento de rock brasileiro, que seria
conhecido posteriormente como BRUclpassa a liderar as paradas de sucesso com bandas
vindas do Rio de Janeiro e Sdo Paulo (alguns aagstarde, seria a vez da cena brasiliense
conseguir seu espaco). Ndo era a primeira vez quésica popular brasileira perdia essa
condicdo (como vimos anteriormente), porém, um nfato torna essa investida diferente.
Com o movimento de abertura politica, 0 BRock passser visto como novo discurso
representativo das juventudes brasileiras. A itw congresso nacional da musica “Inatil”,
da banda paulistana Ultraje a Rigor, pelo entaaitdelo federal Ulysses Guimaraes, selava a
musica das bandas da nova geragdo como trilhasat@oredemocratizagdo. A MPB tinha
novamente um “outro”.

Diante disso, a postura dos MPBistas n&o foi aérento, como havia acontecido na
década de 60, e sim de aproximacéo.

A sigla passou a ser adotada de modo mais amp)Béu sentido restritivo do ini¢fese
diluiu, permitindo que, quando nos anos 1680ck nacional ganhou novo alento, seus
representantes fossem considerados, sem maiorberpes, como parte integrante da
musica popular brasileira, Também foi nessa déapda ouvi da cantora Joyce a
expressddiPB-chato, para designar musicos demasiado apegadadigmas estéticos
nacionalistas. (Sandroni, 2004:30)

Em 1986, Jodo Gilberto grava para a trilha son@raumia novela da TV Globo a

musica “Me chama”, de Lob&do, mas o faz “do sew jeitol e bossa nova’(Motta, 2001:359).

" Nome dado pelo jornalista Arthur Dapieve.
18 0 autor estéa fazendo um contraponto com o sedbd@nos 60, ainda sob os dominios do “Nacional-
Popular”.
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No mesmo ano, Caetano Veloso canta em seu showdi@a¥eloso e Violdo” a musica da
banda Bardo Vermelho, “Todo amor que houver neisk ¥ que j4 havia sido gravada por
Gal Costa em 1985 —, e “Totalmente demais”, do HElamoi, faixa que deu nome ao disco
ao vivo langado pelo cantor baiano naquele anodaAiem 1986, Gilberto Gil escreve uma
letra para ser gravada pelos Paralamas do Sucés$tpvidade”. Podemos entender estes
fatos como a MPB, que ainda ocupa a posicao doneirtentro do campo musical brasileiro,
legitimando alguns produtos da geragéo BRock, alBw@s a seu status privilegiado dentro
do imaginario cultural do pais. Gradualmente, wasalista do Bardo Vermelho Cazuza, em
carreira solo desde 1985, é enxergado como undbjlaiguém que faz a ponte entre o rock e
a MPB. Outros artistas vado conseguir este mesnomhecimento em um momento posterior.
A partir de 1988, o BRock entra em declinio, ev@sdas despencam, colocando em
crise as empresas da industria fonografica. PoeémlPB ndo conseguiu reconquistar o
espaco central do mercado, sendo este ocupadoquidsmos como a Lambada (1988/89) e a

musica sertaneja (de 1990 em diante).

1.6 — Uma volta as origens?

Os anos 90 comecam com a MPB ainda longe de teseanimportancia no mercado
fonografico das décadas de 60 e 70. ApOs a eraedar®jo (que durou até 1992) veio a
moda do pagode romantico e depois da Axé Music. PBMnuma atitude de resguardo,
comegou a se retrair e a ser identificada ndo aom sigla que representava a diversidade
da musica brasileira, mas correspondendo cada &szamwum tipo de musica especifica.

(...) ao voltar ao Brasil, perto do final dos at890, defrontei-me com uma nova maneira
de encarar a MPB, um novo significado atribuidigiasEla passou a ser compreendida
também como etiqueta mercadoldgica. (...) A pdds anos 1990(...) a afirmacao “gosto

de MPB” passa a s6 fazer sentido se interpretati® @alesdo a um segmento do mercado
musical. (Sandroni, 2004:30).

Mas que tipo de musica seria este, que a partifirdd do século XX conseguiu
dominar a sigla que em um momento anterior cheg@pi@sentar toda a produgdo musical
do pais? Uma pista valiosa para se chegar a eg8a se tem ao se avaliar aquela que é tida
como a grande cantora de MPB da década, MarisaeMont

Em seu livro de memodérias, Nélson Motta — o desdobda cantora — fala do processo
de escolha do repertorio do primeiro show de Marisa

Ouvimos centenas de musicas de diversos estilesag@gs (...) apesar do generation gap,
tinhamos uma grande identidade de gosto musicaAlle Jodo Gilberto, Marisa adorava
Custddio Mesquita, sofisticado compositor dos 88@40, um dos favoritos de Jo&o. (...)
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De Custodio para Tim Maia, outro favorito (...). Blequéncia, “Negro gato”, como um
blues bem pesado, rascante e sensual, Billie-HelidaEstacio. Outras boas descobertas:
a pouco conhecida “Samba e amor” (...), que Chicar@ue compds em seu exilio
italiano, em 1970, também a ser levada em heawsphexy e preguicosa. E o hit brega
de Peninha, “Sonhos”, reabilitado por uma regravaeéente de Caetano Veloso. Mas a
versao de Marisa teria uma dramaticidade interesasmsa, deliberadamente over, como
um quase tango, o ambiente musical mais adequadospa letra de perda e abandono.
(...) Marisa também gostava muito de muita coiss melhores autores da sua geragao,
como Renato Russo, Cazuza, Lobdo e a rapaziadaitdss que tinha acabado de langar
um novo disco. Endesus ndo tem dentes no pais dos banguete®ntramos um classico
instantaneo do rock brasileiro, de Arnaldo AnturMarcelo Fromer e Sérgio Britto, que
avancava a discussdo politica em forma e conteldo “Comida” foi imediatamente
incluida no repertério, numa ambientacdo mais $#izal. Junto com uma nova cancao de
Lobdo, de seu recém-lancado e estupendovida Bandida com letra de Bernardo
Vilhena, que também deu nome ao show de MarisaddTeeludo”. (...) Em seguida
escolhemos dois grandes sambas, que Marisa conthesike crianca, quando seu pai,
Carlos Monte, era diretor da Portela: o belo samirado “A lenda das sereias” e o lento
e pungente “Preciso me encontrar (Deixe-me ir)”Cdadeia. E fechamos o repertério
com um blues de Rita Lee e Paulo Coelho, “Cart@tglip uma linda versdo de Augusto
de Campos para a “Elegia”, de John Donne, musipad®éricles Cavalcanti em ritmo de
beguine, um classico de Os Mutantes, “Ando meitigietn”, e uma marchinha de Assis
Valente langcada por Carmem Miranda, “Good Bye B@ylotta, 2004:419-421)

Neste fragmento, podemos ver que o repertorio @ werdadeira sintese da histéria
da MPB até aquele periodo, ndo sé pela musicathetx® em si, mas como pelas atitudes.
Temos a reveréncia ao cancioneiro tradicionaldipia fase nacional-popular dos anos 60, o0s
expedientes de pastiche inspirado no tropicalismopouco do poético-politico dos anos 70
e as concessdes a musica pop e rock, presenteso®$80. Ainda no texto, vemos notagdes
das referéncias que guiavam os arranjos das verg@illie-Holiday-no-Estacio”,
“ambientacdo mais jazzistica”), que nos dado maisinoiicio do efeito que se pretendia
atingir: um ambiente de sofisticacdo sem perdetatortom a brasilidade.

Marisa Monte foi o grande nome dos anos 90 norgémseguida por seus parceiros —
Arnaldo Antunes (em carreira solo ap6s o Titds padir de 1992 — com um trabalho
fortemente inspirado na poesia concreta) e CadirBimwn (percussionista baiano que ja
havia feito parte da banda de acompanhamento dar@a€eloso, com obra de grande apelo
ritmico) e do cantor e compositor pernambucanoneni

O caso de Arnaldo Antunes € interessante. Vindairda banda de rock, o artista
passa a desfrutar de outro tipo de popularidadetassquando se coloca como artista de
MPB. A “agressividade” associada ao rock da lugannsa aura de “sensibilidade”, de
“intelectualidade” quando este se afasta de sudahaviale lembrar que tal status nédo se
estende aos ex-companheiros nem quando estes pagganar discos no formato acustico e

se apresentar vestidos de forma mais sobria.
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Na virada do século XX para o século XXI, devidexplosdo da pirataria, artistas de
MPB comecam a voltar aos topos das listas de vemdggstamente devido ao carater fiel de
seu publico. Como identifica Napolitano, “A MPB Iltai ofereceu a esta industria a
possibilidade de consolidar um catalogo de artistabras de realizagdo mais duradoura e
inser¢cdo no mercado de forma mais estavel e pleiejéNapolitano, 2002:4-5). Assim, o

interesse na sigla surgida nos anos 60 adentracmibénio renovado.

28



2. A POS-MODERNIDADE E A MPB

Como pudemos observar nos capitulos anterioraxynoeito de MPB né&o é algo
estanque e facilmente definivel. Desde o seu sergion nos anos 60 do século XX, a sigla ja
foi utilizada para expressar idéias diferentesyuralags vezes quase antagdnicas. No entanto,
pode se notar a partir do final dos anos 80 atteatde conformagédo da MPB em um género
musical, o que implicaria em “regras econémicas(ibnamento e apropriacdes culturais),
regras semiéticas (estratégias de producéo delsensicritas nos produtos musicais) e regras
técnicas e formais (que envolvem a producdo e @&podo musical em sentido
estrito).”(Janotti Jr., 2004). E dentro dessa lagitortemente atrelada ao mercado, que a
expressao “Nova MPB” vai surgir. Ao contrario dglaioriginal, que se fez generalista, o
surgimento dessa nova denominacao vem justamemte @bjetivo de restringir, de encerrar
um sentido, a medida que uma “Nova” MPB s6 seriasppel em contraposicdo a uma
“velha” MPB.

E quais seriam as caracteristicas dessa nova MPB&b8ite“Nova MPB”, a define
da seguinte maneira:

A Nova MPB nada mais é que nova formatacdo num Boceatural da musica: a
mistura entre o “novo” e o “velho”, caracteristopae parece imperar em todas as esferas
da sociedade brasileira.

Depois dos grandes artistas renomados da famosgamgispular brasileira, eis que
surgem no cendario musical nomes nunca ouvidos .aNgsiova MPB 0 som ndo se
restringe mais a apenas um toque do violdo. Hojeowss artistas usam influéncias do
samba, pop, eletrénico e outros ritmos malucogsatrdo uma combinacao caleidoscépica
de ritmos e conceitos.

O tema ainda é pouco discutido na grande impréfasguando é, surge sob o vocabulo
de ‘MPB Pé4s-Moderna’. Tudo isso porque o processocdmposicdo ora adotado
incorpora novas informacgdes de forma rapida, agilha mistura de veiculos, tendéncias,
cores e sons.

A definicdo dowebsite embora ndo seja definitiva, abre pistas parargpoeensao do
gue seria essa “Nova MPB”. O uso da expresséo “MB8Moderna” indica um caminho

para pensarmos analiticamente essa “cisma” quegareergir no campo simbdlico da MPB.
2.1. O P6s-Moderno

O termo “Pés-Moderno” esta longe de ser um consens@ 0s estudiosos. Alguns

autores preferem chamar a época em que vivemolldeetnidade Liquida”, “Modernidade

19 http://www.novampb.com.br/index.php?pagina=unigem®nsultado em 20/01/2007.
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Tardia” ou “Ultra-modernos”. Porém, ndo ignorand® diferencas que cada um desses
conceitos tem, o diagnéstico de nossos tempos #® srinelhante para todos esses autores.

Para Santos, “PGs-modernismo é o nome aplicadaidancas ocorridas nas ciéncias,
nas artes e nas sociedades avancadas desde 18500,gpor convencdo, se encerra o
modernismo (1900-1950)” (2006:7-8). Portanto, sebaeconceituacdo, podemos entender
gue a MPB estd, desde seu surgimento, inseridacoatexto pés-moderno. Porém, entende-
se que estas convencdes sao criadas por estudsisasgeiros, sobretudo europeus e norte-
americanos, e estdo sujeitos a atrasos em paiseesanvolvimento como é o Brasil. E
preciso entdo observar mais proximamente a MPBggatar uma concluséo sobre seu carater
pds-moderno ou a auséncia deste.

Na mesma obra, Santos da indicacdes sobre cocungeortaria a arte nesse cenario
do pds-modernismo. Um fator que é apontado comoritapte quando pensamos na arte pos-
moderna € a tecnologia, que amplia as possibil&lddeproducao e, principalmente, expande
o alcance da obra, gerando aquela que seria chamea@altura de Massas. E o que Morin
chama de “uma terceira cultura, oriunda da impredsainema, do radio, da televisao, que
surge, desenvolve-se, projeta-se, ao lado dagasiltlassicas — religiosas ou humanistas — e
nacionais.” (Morin, 1997a:14). A definicdo do aufmncés sobre o que seria essa terceira
cultura ndo deixa restar duvidas:

Cultura de massa, isto é, produzida segundo asasommacicas da fabrica¢do industrial;
propagada pelas tecnologias de difusdo macicaujquestranho neologismo anglo-latino
chama de mass media); destinando-se a uma massd, $t0 €, um aglomerado

gigantesco de individuos compreendidos aquém e aém estruturas internas da
sociedade (classes, familia, p{@®lorin, 1997a:14)

A definicdo de Morin da Cultura de Massas é bastaemelhante a descricdo do
processo artistico pds-moderno feito por Santos:

Foi contra o subjetivismo e 0 hermetismo moderngs surgiu a arte Pop, a primeira
bomba p6s-moderna. Convertida antiarte, a arte abandona 0os museus, as galerias, 0s
teatros. E lancada nas ruas com outra linguagesimitével pelo publico: os signos e
objetos de massa. Dando valor artistico a banaidatidiana — anuncios, herois de gibi,
rétulos, sabonetes, fotos, stars de cinema, hambrgg —, a pintura/escultura Pop buscou
a fusédo da arte com a vida, aterrando o fosso@petbs modernistas. A antiarte pos-
moderna ndo quer representar (realismo), nem neterp(modernismo), magpresentara

vida diretamente em seus objetos. (Santos, 2008786

Essa descricdo dota ainda mais de caracteristicasipdernas a obra dos artistas dos
primordios da MPB, sobretudo os tropicalistas. kia Alegria”, de Caetano Veloso, “Volks
Volkswagem Blue”, de Gilberto Gil e “Cotidiano”, déhico Buarque sao exemplos dessa

valorizag&o da “banalidade cotidiana” mencionadaSamtos.
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Em outro ponto, Santos afirma que “Os modernisteg (Picasso) complicaram a arte
por leva-la demasiadamente a sério. Os pos-motEsrigierem rir levianamente de tudo”.
(Santos, 2006: 10). E isso que esta fazendo ChiardBe em 1974, ao compor (sob o
pseudbénimo Julinho de Adelaide) e gravar “JorgeaMVifira’, parddia ao rock feito na época
que supostamente teria sido gravado em provocadéolaracdo da filha do entdo presidente
da republica, General Ernesto Geisel, que disséasdo cantor, ou ainda a um policial que
havia pedido para o cantor autografar um disco pafdha enquanto o prendia (Chico
Buarque ndo confirma nenhuma das duas veréd@sm Zé parodia a atitude “modernista”
dos compositores brasileiros em “Complexo de Epide”1973:

Todo compositor brasileiro

€ um complexado.

Por que entéo esta mania danada,
esta preocupacao

de falar tdo sério,

de parecer téo sério

de ser tao sério

e sorrir tao sério

de chorar tdo sério

de brincar tdo sério

de amar tao sério?

Ai, meu Deus do céu,

vai ser sério assim no inferno!

(..)

No entanto, este pensamento é radicalmente opogsfd da estética pds-moderna
apresentada pelo norte-americano Fredric Jamesoa.efe, o pds-modernismo artistico nao
se caracterizaria pelo riso parodistico. Ele setbstituido por uma manifestacdo mais

ingénua, menos desafiadora: o pastiche.

2.2. O Pastiche

Alguns pesquisadores (Naves, 1988; Jameson, 19&8fcem concordar que o0
Pastiche € uma manifestacdo artistica — ou astiadi (Santos, 2004) — tipica da pos-
modernidade, em contraposi¢do a parddia, que tigita da modernidade. Porém, o préprio
conceito de pastiche ndo esta livre de disputas.digsertacdo Naves, baseando-se em

Moriconi, apresenta o pastiche como “uma retomaudiicd do texto do passado”’(Naves,

20 http://mww.mpbnet.com.br/musicos/chico.buarquehsultado em 12/12/2007.
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1988: 84), em contraponto a parddia, onde “a relagin o texto da tradicdo € negadora,

transgressiva, desviante”(Naves, 1988: 84).

J& Jameson tem uma idéia um pouco diferente dé queastiche. Para ele:

O pastiche é, como a parddia, a imitacdo de uro estigular ou exclusivo, a utilizacdo
de uma mascara estilistica, uma fala em linguaamoras a sua pratica desse mimetismo
€ neutra, sem as motivagdes ocultas da parodiap $erpulso satirico, sem a graga, sem
aquele sentimento ainda latente de que existe wrmaay em comparacdo com a qual
aquilo estd sendo imitado é, sobretudo, comicoaQighe € a parddia lacunar, parddia
que perdeu seu senso de humor (...)(Jameson, 1885:

Assim, o pastiche ndo seria uma manifestacdoc#idja que exclui-se o carater de

diversdo dessa expressao, que para Jameson esatpnea parodia:

(...)a parddia se aproveita da singularidade des$tifos para incorporar suas
idiossincrasia e singularidades e criar uma imdagfie simula o original.
(...)Todavia, o efeito geral da pardédia € - quenpsitica quer maledicente -
ridicularizar a natureza privada destes maneirisestfisticos bem como seu
exagero e sua excentricidade em relacdo ao modo esnpessoas normalmente
falam e escrevem. (Jameson, 1985:18)

O autor norte-americano, em sua afirmacdo, abpeszibilidade de uma parddia

“simpatica”, que ndo seria necessariamente “negddda tradicdo. No entanto, para se

compreender como esses conceitos se aplicam aanhisisileira, é preciso observar algumas

particuliaridades do modernismo em nosso pais.

A maioria dos movimentos modernistas ao redor dada foram marcados por uma

forte preocupacdo com o futuro em detrimento desgs A prépria palavra “moderno”

passou a ser utilizada como antbnimo de “ultrapmssau “antigo”. No entanto, o

movimento no Brasil ndo teve em sua esséncia egsedo a tradicao.

(O modernismo brasileiro) apesar de rejeitar aucallacadémica institucionalizada da
época, fortemente influenciada pelos padrbes fems;eacaba voltando os olhos para o
passado e incorporando parte do repertdrio cultSiziano Santiago trata desse assunto,
tentando mostrar como representantes desta tead@odBrasil, atuaram no sentido de ler
atradicdo como novidadé (Naves, 1988:85).

Isso pode ser percebido desde o marco inicial admento brasileiro, na Semana de

Arte Moderna de 1922, onde se rejeitava, com huenoonia, as definigbes nacionais e
estéticas tipicas do parnasianismo (“Em ronco tgreaa / Berra o sapo-boi:/ '- Meu pai foi a
Guerra/ - Nao foi! - Foi! - Nao foi!" O sapo-tanai Parnasiano aguado/ Diz: - 'Meu

cancioneiro/ E bem martelad%z.)’e romantismo. Esse resgate da tradicdo ndo asopte

2! Grifo da autora.

22 w

Os Sapos”, de Manuel Bandeira, lido na SemanarttieModerna de 1922.
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acaso. Ele ocorre como uma reacgédo anti-colonialista sera importante fonte de inspiracao
para manifestacdes futuras de mesmo cunho. Em smnifddto Pau-Brasil, Oswald de
Andrade expressa essa dualidade entre o novoagligéto e uso moderno da “tradicdo como
novidade”:

O trabalho da geracao futurista foi ciclopico. Aaero relégio império da literatura
nacional.

Realizada essa etapa, o problema é outro. Senedg@uro em sua época.

O estado de inocéncia substituindo o estado de grae pode ser uma atitude do espirito.
O contrapeso da originalidade nativa para inutilizades&o académica.

A reacdo contra todas as indigestdes de sabe@niaelhor de nossa tradicao lirica. O
melhor de nossa demonstracdo moderna. (Andradg; 10Y.

Assim, fica 6bvio que o curso do modernismo brasilse deu de forma bastante
diversa do que ocorreu no resto do mundo. Nao mi&@ eabsurdo imaginar que a ruptura
deste, que marcaria 0 pés-modernismo, também s dis forma diversa aquela que é
descrita por autores estrangeiros. Consideranddé&amo atraso j& referido que estes
movimentos costumam ter em paises afastados dde€lReEuropa, podemos afirmar que o
periodo de surgimento da MPB (visto no capitul@ror), se encontra na encruzilhada entre
o fim do moderno e o advento do p6s-moderno.

Até mesmo o contexto sécio-politico brasileiro gada contribui nesse aspecto. Num
momento em que mensagens diretas de desagradaiawe reram duramente rechacgadas
pelos 6rgaos de repressdo, um grupo de composttarbd’B comeca a se utilizar do humor
agressivo da parddia para tentar escapar dessegpe@. Porém, ao fazer essa opcéo, se
reduziu também o alcance e poder de comocdo dessasagens. Como disse Chico
Buarque, em entrevista & Ana Maria Bahiana, em:1974

(...) vira circuito fechado. Vocé grava um discaagpaer curtido pelas pessoas que ja
sabem o que é. Vocé ndo esti gravando um diséodastio um abraco nas pessoas. O
gue é muito bacana, mas ndo adianta nada. (Balzia®@; 57).

Porém, com o recrudescimento do regime, mesmo esti#i€ios comecam a ser
detectados pelos censores, que passam a visaeadued se utilizaram deste e de outros
recursos para tentar burlar a vigilancia estata. Mesma entrevista, Chico Buarque —
passando entdo por um longo periodo de inatividad® compositor, comenta:

(...) é preciso saber até que ponto eu pego ndoviel ndo tenho vontade de compor
porque acho que nédo vale a pena, que ndo vai pB§sag auto-censura, € um cansaco de
se empolgar com um troco bonito e perdé-lo, ent@é antes disso, ja ndo vai fazer pra
ndo ter desgosto. (...) Porque é muito chato, d&s@as pessoas te pararem na rua e te
perguntarem pela censura, e ndo pelo meu trab@lhmo artista, eu quero ser julgado
pelo meu trabalho. (Bahiana, 2006: 58-59)
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Assim, também por causa da repressao, a parodiarnista foi perdendo seu espaco,
a medida que a MPB amadurecia.

Um compositor que notadamente fazia uso do pa&sech suas obras foi Caetano
Veloso. Porém, o pastiche de Caetano pouco tent aome a expresséo inécua e insipida
descrita por Jameson, estando mais proximo do girneato “ludico” descrito por Naves. A
propria autora encontra a origem desse humor incado pelo compositor baiano Gamp

O Camp é um conceito estético descrito nos anos 60 peéleac literaria norte-
americana Susan Sontag. A obra de Sontag foi fuediaipara dar as bases para a recepgao
da Pop Artde Andy Warhol. No ensaioNbtes on ‘Camp® ", ela lista 58 teses do que
comporia ocCamp Como produto da pés-modernidade, alguns dos elesmeue figuram nas
58 teses de Sontag coincidem com os que ja fortos dgui. (Estetizacdo da vida e do viver,
etc...). Porém, o trago marcante que nos inteesgéadescrito nas teses 41, 43 e 44:

41. O ponto central doampdeve ser destronar o sério.c@mpé divertido, anti-sério.
Mais precisamente, campenvolve uma relagdo nova, mais complexa com "® $éfi
possivel ser sério sobre o frivolo, frivolo sobido.

()

43. Os meios tradicionais para ir além da seriedadmia, satira - parecem hoje fracas,
inadequadas ao meio culturalmente ultra-saturadquena sensibilidade contemporanea é
educada. @ampintroduz um padrdo novo: artificial como um ideegtralidade.

44, O camp propde uma visdo cémica do mundo. Mas ndo uma dian@narga ou
polémica. Se a tragédia for uma experiéncia dorf@peolvimento, a comédia é uma
experiéncia do sub-envolvimento, do destacanfér{®ontag: 1964).

Outro aspecto docampque nao pode ser desprezado é sua ingenuidadmteeA
tese nimero 18 diz: “Deve se fazer uma distincde emnaivee ocamp O camppuro €
sempre naive Camp que se reconhece enquantamp (‘camping) € quase sempre
satisfatorio.?® (Sontag: 1964). Nesse ponto, vemos que a fusée erastiche e oamp—
mesmo que nao umamppuro, naive— , usada por Naves para definir a obra de Caetano

Veloso, cumpre essa funcao de forma satisfatoéria.

2 http://interglacial.com/~sburke/pub/prose/Susamt&p - Notes_on_Camp.html, consultado em 12/12/2007
24441 . The whole point of Camp is to dethrone thecses. Camp is playful, anti-serious. More pregis€amp
involves a new, more complex relation to ‘the sesibOne can be serious about the frivolous, fousl about
the serious.

()

43. The traditional means for going beyond straggrtousness - irony, satire - seem feeble todeygldquate to
the culturally oversaturated medium in which corenary sensibility is schooled. Camp introduceses n
standard: artifice as an ideal, theatricality.

44. Camp proposes a comic vision of the world. itta bitter or polemical comedy. If tragedy isexperience
of hyperinvolvement, comedy is an experience ofesimyolvement, of detachment.” Tradug¢@o minha.

%5 “One must distinguish between naive and delibeGatep. Pure Camp is always naive. Camp which knows
itself to be Camp (‘camping’) is usually less datisg.”. Tradugdo minha,
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Essa passagem pode ser observada se analisawhos do compositor baiano. No
inicio de carreira, Caetano se aventurava em campaalisticos, como no disco coletivo
Tropicélia, de 1968, onde podemos obervar isso em sua iatagdo de “Coracao Materno”,
de Vicente Celestino, e em seu primeiro disco sGletano Velosodo mesmo ano, na
musica “Onde andards”, com arranjos dele e letr&eteeira Gullar, definida por Calado
como “quase cafona,(...) cancao tipo dor-de-cotowsh que Caetano chegava a imitar a
prondncia e a voz empostada de Nélson Golcalvgs(Calado, 1997: 160).

Em um segundo momento de sua carreira, ja depoimadmento Tropicalista,
podemos notar — apds um periodo mais introspedtivante o exilio — uma guinada para o
pastiche. Como diz Naves, “0s componentes crigcgmrcasticos da parddia ndo teriam muito
a ver, na verdade, com o dengo baiano cada vezintaigporado a imagem de Caetano a
partir de 72" (Naves, 1988: 86). Em varios momertessua dissertacdo, ela aponta para
momentos em que Caetano se entregou para 0 pasefaem seu aspecto measnp

“Muito Romantico” (LPMuito, 1978), € um exemplo de puro pastiche, ao mesmpae
gue mostra um humor especial, fazendo uma imitagdimhosa de Roberto Carlos, a
guem Caetano dedica & composi¢édo, bem dentro éit@spmp Os recursos ingénuos e
melodicos das cancdes de Roberto Carlos sdo insenalletra, convivendo com o estilo
mais cerebral de Caetano. (Naves, 1988: 87)

Ou em seu lado menoamp menos ingénuo e despretensioso:

Caso semelhante se da em “Sampa”, do mesmo )P Qaetano apropria-se de
“Ronda”, cancdo do compositor paulista Paulo Vangole toma-a como base,
trabalhando-a a partir da estrutura musical. Aa)contrario de “Muito Romantico”,
porém, “Sampa” ndo éamp faltando-lhe, neste sentido, a ingenuidade corgrediente
fundamental. Citar Roberto Carlos como Caetanaafama atitude proxima dmmp
demonstrando apreco por um género musical considlgri@gas e esteticamente inferior.
Citar Vanzolini é diferente. “Ronda”, composi¢aocegoriginou “Sampa”, ja representa
uma experiéncia mais sofisticada em termos de csigfmw popular, embora o musico
paulista ambiente a sua cang¢do no universo “brdgaboemia e das mesas de bilhar.
(Naves, 1988: 88-89)

Assim, se Caetano Veloso foi um dos primeirosileart o pastiche sistematicamente
em sua obra, j& no final dos anos 60, outros congpes j4 incorporavam 0O recurso a seu
repertorio. Ao narra o processo de criacdo de “Dgmino Parque”, Calado conta que
“quando ele (Gilberto Gil) pegou o violdo e umahtode papel, decidido a fazer uma cangéo
no estilo de (Dorival) Caymmi (...)"(Calado, 19922). Tom Zé, em “Augusta, Angélica e
Consolagéo” (do discdodos os olhgsde 1973) faz uma letra que emula uma cancdo de
desilusdo amorosa, onde o narrador fala das mslleeteriam o decepcionado:

Augusta, gracas a deus,

Gracas a deus,
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Entre vocé e a Angélica
Eu encontrei a Consolagéo
Que veio olhar por mim

E me deu a méo.

Augusta, que saudade,
Vocé era vaidosa,

Que saudade,

E gastava o meu dinheiro,
Que saudade,

Com roupas importadas

E outras bobagens.
Angélica, que maldade,
Vocé sempre me deu bolo,
Que maldade,

E até andava com a roupa,
Que maldade,

Cheirando a consultorio médico,
Angélica.

(.)

Porém, ao contrario do que pode parecer & umajpadreitura, a letra se refere ndo a
mulheres, mas ruas da cidade de Sao Paulo. N&cpso, a musica estd no mesmo disco da

ja citada parddia “Complexo de Edipo”, o que deiiala mais claro o periodo de transig&o.

2.3. ANova MPB

Como pudemos observar, a Musica Popular Brasijéiféerta com o pds-moderno
desde o final dos anos 60, e ndo seria exagero glise & moda brasileira, ja se faz “MPB
P6s-Moderna” pelo menos desde a década de 70 diw sgassado. Esteticamente, é dificil
enxergar alguma modificacdo estilistica que jupidi este rétulo na musica produzida
atualmente em detrimento da anterior. Porém, quaedobserva atentamente, alguns fatos
podem ser Uteis para a distin¢ao.

Tomaremos para este trabalho a definicdo de MigBnt& na midia: seriam artistas
novos, surgidos principalmente a partir do finad doos 90, que comegam a ocupar a cena no
final dessa década e no principio do século XXietitamente, a grande modificacéo se daria
na incorporagdo da musica eletrdnica e dos ritmms @ontemporaneos aos géneros
tradicionais — o que ndo se configura propriameste novidade quando pensamos na
trajetdria da Tropicalia, por exemplo.

Esse género seria dominado pelas mulheres: daétesa de 11 de abril de 2007 fez
um mapeamento e descobriu que em 2006, mais decantana de discos de intérpretes

femininas foram langcados no Brasil, enquanto soen84talbuns com cantores haviam sido
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colocados no mercado neste mesmo periodo. A redptata trés razbes para este
predominio:

Primeiro, o apuro técnico das cantoras vem aumeatdfias querem que sua voz seja um
instrumento versatil, e ndo apenas afinado. Algumaspirando-se num exemplo
consagrado como o de Marisa Monte, até mesmo véabapoio no estudo lirico. Em
segundo lugar, as mulheres dedicam-se com maioccaéi tarefa de interpretar. Houve
uma era em que cantores importantes faziam apss@sdar vida as cangbes de outros.
Foi o tempo de Orlando Silva e Mario Reis. A pattis anos 70, a MPB viu despontar o
"cantautor" (como o batizaram alguns criticos): aompositor que também usa o
microfone. A ascensdo desse personagem reduzipagaeslos intérpretes puros — mas
apenas os do sexo masculino. A terceira razdo dempnéncia feminina é o intenso
dialogo que, em geral, elas mantém com suas pwrastsNao € dificil tracar uma linha
conectando a paulistana Ana Cafias as cantoraslidod@s anos 40. Realizar essa mesma
operagdo unindo um cantor novo e, digamos, o veekef@rancisco Alves é quase
impossivel. Existe uma tradi¢do viva de canto naicalpopular brasileira? Sim, existe. E
ela pertence as mulheres. (Revista VEJA, 11/04)2007

Esse dialogo intenso com as precursoras acabagtar o pastiche. O pastiche atual
pouco tem deamp e dificilmente poderia ser confundido com a pa&impatica como o de
Caetano Veloso nos final dos anos 60 e inicio @osTém mais a ver com a definicdo dada
por Jameson, aquele “mimetismo neutro” das tradicde que com aquela “manifestacao
lidica” usada por Naves para explicar Caetano del®orém, um outro fato chama a
atencao: enquanto os compositores do inicio dochaemamos de MPB buscavam dialogar
com uma tradicdo de base mais popular, algumas \&gdolclorica, essa “Nova MPB” usa
como referencial tradicional a obra daqueles mesroogositores que estavam no inicio da
MPB. E o que Tom Zé chamou, no encarte de seu diszpn defeito de fabricaciale
“estética do plagio™: “A cancao popular tem um peoba de linguagem, que € estar sempre
repetindo os avos. E essa repeticdo é permitigagépria critica, sem uma cobranca maior
do que ja houve.” (Tom Zé, 1998). Esse pensamemt®tora ainda com a afirmacao de
Jameson: “Estes estilos, que no passado foram sagrese subversivos (...), que
escandalizaram e chocaram nossos avos, sao agppecisamente o sistema e o inimigo”
(Jameson, 1985: 17).

A reportagem da revista Veja acaba por indicar ggernam as principais matrizes

para essas cantoras da chamada “Nova MPB”:

As jovens cantoras de hoje podem ser agrupadasesntes. Dito de outra maneira; ha
certos nomes mencionados com freqiéncia como parameinfluéncia. A lista contém

surpresas. Dela ndo constam, por exemplo, Gal @oktaria Bethénia, duas das artistas
mais representativas da musica brasileira nas déadel 70 e 80. Bethania € lembrada
com veneragao por umas poucas, como Vanessa Da iMasaGal parece despertar um
certo enfado. E possivel especular, também, soferecdo, em breve, de um grupo de
cantoras que terdo Sandra de S& como referénpasdado. S&o cantoras como Negra Li,
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ligadas ao movimento hip hop, hoje forte em favelaeriferias. Aos olhos delas, Sandra
de Sa representa uma ponte entre o soul e o hipdeomatriz americana, e 0s ritmos
brasileiros. No momento, contudo, as escolas dartésas&o quatro.

Aquela que tem mais discipulas é a de Elis Regiaacterizada pelo estilo teatral, de
emocédo derramada em cada nota. "Quando decidicardora, a primeira coisa que fiz
foi mergulhar na discografia de Elis", diz a paaliBaniela Procopio, que abandonou uma
carreira de designer industrial para dedicar-selidica e concluiu recentemente o seu
primeiro CD, ainda inédito. Ao lado de Bruna CammGiana Viscardi, ela mostra aquela
capacidade que Elis tinha de ir do sussurro acocalnérto numa mesma cangédo — de
maneira coerente e memoravel.

A segunda escola, curiosamente, tem um homem cefacéncia. E a escola de Jo&o
Gilberto (muito embora Nara Ledo também seja citpda novatas de inclinagdo
semelhante). "Parece estranho a primeira vista. Masdeixa de ser natural que muitas
mulheres se sintam proximas de um cantor de vozst@ve quanto a dele", diz a
professora de canto Regina Machado. Essa verténaiedais tipos de artista: aquelas
interessadas na precisdo técnica do canto e aguelssz milda, que se inspiram na
interpretacdo contida do papa da bossa nova. laicklmes, cantora do grupo do
violonista Chico Pinheiro, pertence ao primeiroginDs vocais limpidos e a graga com
que se apresenta lhe rendem elogios constanteggsieifmpressionado com sua técnica",
diz o pianista americano Brad Mehldau. Seu priméiszo-solo sair4 neste ano, com
cancdes inéditas de Joyce e Chico Pinheiro. Erikahléido é uma expoente da segunda
linha. De voz milda, quase juvenil, ela convocquradutor e guitarrista John Ulhoa (do
Pato Fu) para criaNo Cimento,um destaque do mercado no ano passado. Sdo doze
cancgOes de apelo pop que poderiam muito bem figwrardiscos de um artista como o
americano Beck.

A redescoberta recente do samba tradicional entagdomo a Lapa, no Rio de Janeiro, e
também em casas de shows de Sao Paulo e Belo Hterifez com que Clara Nunes,
depois de duas décadas de semi-ostracismo, sesgermena figura importante para
diversas cantoras jovens. Clara, que morreu em, EX@Bcitou sua voz possante entoando
boleros no inicio da carreira, mas descobriu sebiearte natural na peculiar mistura de
alegria e tristeza que caracteriza o samba deAgiaulistana Mariana Aydar e a carioca
Mariana Baltar sdo duas artistas que fazem quesdessaltar a admiracdo por ela. O
primeiro disco de Mariana AydaKavita, foi um dos melhores lancamentos de MPB de
2006. Mariana Baltar era dancarina antes de sadamgno intérprete, ha cerca de cinco
anos. Ela foi uma das articuladoras da revitaliaggda qual passou o bairro da Lapa nos
Gltimos tempos. Seu CD de estrdilma Dama Também Quer Se Diveréruma bem-
cuidada selecdo de sambas raros, c@mixa Comigo,de Assis Valente, ®alador,
parceira de Roque Ferreira e Paulo César Pinheiro.

A Ultima grande vertente é a de Marisa Monte. Emlngio tenha mais que vinte anos de
carreira, ela é hoje uma figura dominante na misiasileira. "N&o tenho duvida de que
Marisa inaugurou uma escola. A obsessdo com acta@ia maneira de compor o
repertorio sédo suas duas licbes basicas", diz dupso Marco Mazzola. As intérpretes
atuais que melhor assimilaram essa proposta sderf@d®a, Anna Luisa e Luisa Maita.
As trés estudaram canto antes de partir para acanfpspular. "O treinamento lirico me
ajudou muito. Mas é preciso ter personalidade mdgpara cantar MPB", diz Roberta,
uma cantora que esta proxima do estreRtaseiro (2005), seu disco de estréia, mistura
sambas tradicionais com criagcbes de compositonetermporaneos como Pedro Luis e
Marcelo Camelo. Uma das faixas,Vizinha do Ladode Dorival Caymmi, foi escolhida
para fazer parte da trilha sonora da no@satebridadeda Rede Globo. Seu novo disco é
aguardado para a segunda metade de 2007. (Re¥srs, \¥1/04/2007)

Apesar de poucos, podemos identificar nos intéepre compositores masculinos

também linhas claras entre eles e nomes do passanim Marcelo Camelo, que tem em
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Chico Buarque sua declarada inspiragdo, e Jorgeillyer Jair de Oliveira, freqientemente
comparados com Djavan, tanto por suas vozes gpalie maneirismos como compositores.

Uma ultima faceta que se relaciona com a idéfaigtura entre o ‘novo’ e o ‘velho”
que é apontada como uma das caracteristicas da MiBBaé a utilizacdo de elementos da
musica eletrénica como forma de atualizar o esfiksim, faz-se tanto versées de musicas
consagradas da MPB adulteradas com elementos retets6 quanto novas musicas que
utilizem estes elementos mas de alguma forma emalgumelas cancbes antigas. Os dois
expoentes dessa vertente sdo Max de Castro e HarRamto. Mesmo isso ndo chega a ser
completamente inédito. Nos anos 80, com a aproxima@ MPB com o chamado BRock,
tentativas de modernizagdo semelhantes ja podemnsentradas. A insercdo de elementos
da chamada&ew Wavecom o excesso de teclados sintetizadores e dmteletronicas foi
sentida em discos de diversos artistas da MPBte faimcipiantes como ja consagrados. A
tentativa de se melhorar a qualidade dos regigtagndo e mixando os albuns nos Estados
Unidos acabou gerando uma pasteurizagdo do soralbOssLuz, de Djavan (gravado em
Los Angeles com producdo de Quincy Jones), laneadd 982, e/el§ de Caetano Veloso,
langado em 1984, sdo exemplos dessa estéticaeimasibmogeneizada. O préprio Caetano,
em 1987, jA comentava o disco:

N&o gosto tanto de Veld, gosto mais de Cadfamdias, quando eu acabei de fazer o
Veld, ja sabia que gostava mais de Ungue é o disco imediatamente anterior, 0 que ndo
€ uma coisa muito frequente de acontecer com usiaarTem uma porcédo de coisas no
Velb que, para mim, pesam. Infelizmente, ndo sdicisotemente violento para romper
coisas que eu vejo. Todo disco meu € sujo. Naovgmanto. A minha visdo é mais
radical, mas a minha acdo é mais comproméfida.

Nesse aspecto, os artistas da Nova MPB saem etageam em relacdo aqueles que
fizeram essa tentativa nos anos 80. As facilidadkesgravacéo, produgcdo e divulgagéo
decorrentes das novas tecnologias permitem quedutar final sofra menos interferéncias
mercadolodgicas, garantindo uma musica mais fielodcepcdo inicial do artista e mais
auténtica, menos modificada em favor de uma eatéfigente no mercado suscetivel a
modismos.

Em 29 de outubro 1978, na coluna do especial $AM®’ do caderno Folhetim, da
Folha de S&o Paulo, o critico Dirceu Soares ndpgaufogo contra a produ¢do musical da
década que estava acabando. Para ele, a seguaddédéimusica universitaria” (por ele

chamada de “rock nordestino”)

% Disco do cantor langado em 1987.
%" Disco do cantor langcado em 1983.
28 Extraido dovebsiteoficial do cantor.
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nada mais era que uma imitagdo barata da Tropiséia ao menos saber o que foi aquele
movimento de Gil, Caetano, Torquato Neto e Rog@iprat. Jovens compositores,
interessados em caminhos mais faceis, salpicavateBenas cantorias dos violeiros e se
achavam génios. (Soares, 1979).

Hoje enxergamos os anos 70 como uma das décadapmficuas da Musica Popular
Brasileira, mas a critica de Soares deixa claroigs@ ndo era unanime ja naquela época.

Assim, resta saber qual sera o julgamento da lagtara a chamada “Nova MPB”.
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3. AMPB E SEUS OUVINTES

Nos capitulos anteriores, tentamos fazer uma brevisdo bibliografica acerca dos
conceitos de MPB que foram utilizados ao longodfasdas, bem como observar como este
foi sendo modificado por circunstancias politicagrcadoldgicas e culturais. As idéias de
Po6s-Modernidade foram usadas para se compreendsivento de uma “Nova MPB”,
inserida neste contexto atual diferenciado.

Agora, nosso objetivo € observar como essas idgjasadas por intelectuais e
especialistas da area de mdusica, reverberam n@@@h geral, que nem sempre para para
refletir a respeito de todo esse processo, emlegaargiubitavelmente afetado por este.

O Estudo da Recepcédo é um procedimento comum aalé@reomunicacao quando se
deseja aferir como determinada mensagem foi asslanipela audiéncia, podendo assim
também se verificar as interferéncias que um déecsofre. Existem varias formas de se
conduzir um estudo dessa natureza. A seguir, deseos a metodologia adotada neste

trabalho.

3.1. Metodologia

A pesquisa desenvolvida nessa dissertacdo buscaualmordagem qualitativa em
detrimento de uma coleta quantitativa. Por issiojdaidido trabalhar com um universo mais
reduzido, onde poderia se abordar questbes maiglexas, do que um grupo amplo onde as
perguntas teriam que tratar de pontos mais obgtieonossa discusséo. A principio, pensou-
se em utilizar grupos focais, que se reuniriam patzater os temas propostos e dariam um
panorama do pensamento comum acerca do assunsbigade. Porém, apesar de satisfazer
em VArios aspectos 0s objetivos da pesquisa, ggseld instrumento metodologico possui
algumas limitagbes que o torna inadequado parassengelvimento proposto. Os resultados
aferidos neste grupo acabariam por se tornar @snibuito “presas” na realidade social,
temporal
e espacial daquele universo. As diferencas estensamentos de uma regiao para outra se
perderiam, numa opinido que tenderia @ homogeneigath semelhanca de vivéncias entre
os individuos.

Por isso, buscando uma maior heterogeneidaderdaupentos, decidiu-se transportar

o conceito de grupo focal de uma realidade fisara p ambiente virtual. Assim, amparados
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pela internet, individuos de varios pontos do gmideriam confrontar suas opinifes, e a
pesquisa teria um carater menos localizado.

Para operacionalizar a pesquisa, foi escolhidaginp de relacionament@rkut O
site foi pioneiro e até hoje é o maior de sua categ&@egundo o prépri®rkut, 53,94% dos
usuarios se declaram brasileffogo nimero pode ser maior, visto que muitos briasile
declaram outras origens em suas paginas pess@ai#amica dosite funciona através das
“Comunidades”, foruns aos quais as pessoas sei@sseqodem discutir assuntos propostos
assim como propor novos temas para a discussdm digso, dentro das comunidades é
possivel criar enquetes para serem respondidas neentadas pelos usuarios. Essas
comunidades podem ser “abertas” (qualquer usudrie ze associar) ou “moderadas” (o
criador — chamado de “Dono” — e usuarios indicapos ele — “moderadores” — devem
aprovar a adesdo de novos membros), bem como s&iido pode ser restrito somente para
0os membros da comunidade ou aberto para qualgesogpeue a visite.

Para essa pesquisa, foi criado o “Grupo de PesquisiPB”, uma comunidade
moderada, com conteudo restrito somente para amiosuali cadastrados. Para compor a
comunidade, fiz um convite nas principais comunggadue discutem MPB no Orkut (a
maior delas, chamada “MPB — Mdasica Brasileira” aoobm mais de 350.000 membros).
Também foram enviados convites as comunidades de a&dMPB, muito embora essas
fossem bem menos numerosas e tenham dado pouguissgmo.

Os convites abertos nas comunidades, ao invéssdoda ferramenta “Convidar
Membros”, foi proposital: com isso, buscava a ades®dmente daqueles realmente
interessados em discutir 0 assunto com serieddém éisso, espalhando o convite por varias
comunidades, se tornaria mais facil obter uma sed&l mais diversificada, unida por aquilo
que Granovetter (APUD, Morais e Rocha, 2005, pM)a de “rede de lagos fracos”:

Lacos fortes (...) denotam um contato direto eatr@essoas que estdo compondo a rede.
Seriam as pessoas mais proximas do individuo: igmdmigos préximos. Esta rede
compde-se de um grupo fechado do tipo “todos carhdodos”. (...) Lacos fracos seriam

a relacéo entre pessoas que possuem um interncedidmum. E uma rede em que nem
todas as pessoas estabelecem um vinculo direto, smasonstréi através de um
intermediario. (...) Os lacos fortes tém uma grahelesidade, mas ndo séo tdo amplos; ja
os lagos fracos ndo sdo tdo densos, mas possuanke gaanplitude. (Morais e Rocha,
2005, PP. 4-5).

Assim, a comunidade “Grupo de Pesquisa — MPB” sdigrou em uma rede de lagos
fracos, onde a propria comunidade e o interessegssiunto serviam de intermediério. Outra

vantagem de uma comunidade de lacos fracos é tage Be ambiente virtual, tendem a inibir

2 Dados de Junho de 2008.
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menos a livre expressao, uma vez que nao ha umadue, e nenhum individuo representa
um papel de liderancga.

O numero de participantes da comunidade foi linaitaoch 25, para que fosse possivel
0 maior controle das discussdes. A dinamica edaiokel seria de que somente o dono da
comunidade colocaria uma nova discussdo (atrave@sdgicos), mas 0s membros estariam
livres para comentar 0os quanto quisessem, alénoder@gm propor novos desdobramentos
para as questbes. Foram realizadas ainda pesqoijesvas (através da ferramenta
“Enquete”) para se ter uma idéia do perfil do usuda comunidade.

Dos 25 membros ativos da “Grupo de Pesquisa - MRB”responderam todas as
enquetes. Destes, a maioria (40%) se encontra@ixedtaria de 26 a 35 anos. Dos restantes,
20% se encontra na faixa seguinte (36 a 45 ané@¥enas anteriores (20% de 21 a 25 anos e
20% de 15 a 20 anos.). Quanto a escolaridade, dB%ntaram ou estdo cursando o ensino
superior. 30% possuem algum tipo de pds-graduagd® 25% restantes estdo cursando ou
concluiram o Ensino Médio. Geograficamente, a ibisigdo da comunidade foi a seguinte:
45% dos membros da comunidade vivem em estado®giaor sudeste; 35% na regido
nordeste; 10% na regidao sul e os 10% restantebraddeiros que vivem no exterior. Nao
participaram da comunidade pessoas de estadoeglées Norte e Centro-Oeste, mas nao se
interferiu neste ou quaisquer outros desequilibpgas respeitar o carater voluntario da
participacdo na pesquisa, 0 que poderia contaragegsultados obtidos.

Uma vez realizadas as discussdes, as respostas foraazenadas, codificadas e
categorizadas, como orienta Bardin em sua éimd@ise de ConteluddDs resultados serdo

apresentados a seguir.

3.2. Discussoes

Neste segmento, serdo apresentadas as questdiesaqugropostas ao grupo, com o
cuidado de se tentar justificar o porqué da pr@domsidas mesmas. Além disso, serdo
destacados os comentarios mais pertinentes, otegham se repetido ao longo da discusséo.
Ao final, tentarei fazer uma analise, cruzandoeapaostas do grupo com os dados e teorias ja
apresentados nos capitulos anteriores.

Os usuarios de féruns de internet — e do Orkutparticular — se utilizam de varios
codigos de escrita, que inclui abreviagbes, giBapressdes de linguas estrangeiras e sinais
graficos, que ndo sado do dominio de todos. Ao @tarcomentarios da comunidade, os

mesmos serdo adaptados ou explicados sempre gsivgdppara facilitar a compreenséo.
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Além disso, eles serdo sempre identificados pefoengue exibem em seus perfis, 0 que nem
sempre corresponde a seus verdadeiros nomes.sBpessa identificacdo vira sempre entre
aspas.

Foram seis discussfes propostas ao longo de @gissn

3.2.1. Primeira discussao

O primeiro tema proposto foi justamente a conegdio da propria MPB. Como este é
um tema recorrente nos foruns sobre o0 assuntoa tgu@ sua proposicao pudesse desanimar
0s membros que ja participam dessas outras contdesdabre o assunto. Por isso, a solu¢do
encontrada foi justamente fazer referéncia a edisasissdes pregressas, criando assim um
sentido de continuidade, estimulando os particgsi@ se aprofundarem mais no tema. O

texto que abriu a discusséo foi o seguinte:

Para vocés, o que é a MPB?

Ha alguns meses, uma enquete na comunidade MPBie&Brasileira fez essa pergunta,
propondo interessantes alternativas:

Opcéo 1) Todo tipo de musica popular que seja feitdrasil. Ou seja, ritmos e géneros
tradicionais como samba, baido e choro e outrossnauais e “globalizados”, como
rock, o funk e o sertanejo.

Opcéo 2) Somente musica de boa qualidade.

Opcado 3) Somente musica ligada as tradi¢cbes cufiudm Brasil, independente da
qualidade.

Opcédo 4) Uma sigla discriminatoria que coloca emuégps do mau gosto” artistas com
tendéncias mais “populares”.

O que vocés acham? Concordam com alguma dessastites? Se concorda, justifique.
Se ndo, como vocé definiria a MPB?

Essa discusséo tinha como objetivo aferir compeasoas conscientemente enxergam
a MPB. Na enquete que deu origem a essa discusséiada pelo usuéario “Nobre ...” na
comunidade “MPB — Musica Brasileira”, a maioria dogis de duzentos votantes até o
momento escolheu a Opc¢ao 2 (46%), seguido peladdp¢25%), Opgao 3 (21%) e Opcéo 4
(6%). E interessante observar como as pessoasaquela comunidade optaram por definir a
MPB como “somente musica de boa qualidade” n&o rgare nessa atitude uma acgdo
discriminatoria. O resultado na “Grupo de PesquigdPB” foi um pouco diferente. Além
disso, também vale ressaltar a semelhanca entepgies e alguns estadgios da MPB

apontados no capitulo 1. A primeira op¢do nos da visio ampla, generalista e inclusiva da
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MPB, semelhante aquela defendida a partir do tatipmao. A opgéo 2 — “Somente musica de
boa qualidade” — nos remete aquela idéia de MPBcqoeecou a surgir nos anos 80, quando
algumas figuras proeminentes do BRock eram “eles/adas status de MPB se possuissem
qualidade suficiente. J& a terceira op¢do me pareis alinhada com o pensamento pré-
tropicalista, onde a defesa das tradi¢cbes era bandes CPCistas e derivados, enquanto a
quarta opcao coloca a MPB em uma categoria de ‘{@&vasical’, como Sandroni afirmou
gue vinha acontecendo desde os anos 90.

Neste tépico, as opinides se mostraram bastavitkdiis, com superioridade da op¢éo
1. A usuéria “Kika Seixas [CAS]” concorda com anmeira alternativa, mas faz ressalvas:

O termo MPB surgiu com o sentido da opcéo 1, era todua abrangéncia. Nao é musica
erudita? Entdo é popular. Incluindo, sim, pop-rectodas as outras musicas feitas em
territério nacional, com maior ou menor influénemerna.

Estritamente falando, essa deveria continuar sendp acepcdo. Mas o0 uso acaba
modificando, delimitando (ou limitando) os sentides eis que "Eme-pé-bé&" vem a
designar uma certa geracdo de artistas, em gezptaadde banquinho e violdo, e suas
eternas reencarnagées.

"Ela é cantora de MPB". Que imagem, hoje em dia) @emente? Ndo de uma Rita Lee
mutante, esgoelando um "Meu Refrigerador ndo fu@oona", mas ja de uma Rita Lee
cantora de bossas joaninas. Los Hermanos ndo s& M&celo Camelo, sim. Maria
Rita (eu disse reencarnag¢do?), certamente. Fernkaidsd, para meu grande desgosto,
inventou de se candidatar a essa classificacédo.

Enfim. Para mim, Kika Serra, "MPB" se tornou um&aaneio pejorativa, como deve dar
pra notar. (...)

Nessa fala, notamos que, apesar de acreditarneiteacado generalista da MPB, a
usuaria reconhece o processo de delimitacdo enragdescrito por Sandroni e vé esse
género sendo utilizado de forma qualitativa, conesigha a segunda opgdo. O usuario
“Luciano Jr.”, apesar de optar por outra alterrstigorrobora o que foi dito por “Kika
Seixas”:

N&o tenho ainda plena certeza quanto a um posioiema® nesse ponto.
Mas sem sombra de dlvidas, o costumeiramente cluativeB", € bastante impopular
em nosso pais. N&o sei quem cunhou esse termote memnos quem definiu os seletos
integrante dessa "tribo", mas ele ndo correspondmladade e é no minimo ambiguo,
dubio, "triplio”. (risos)

Inclino-me numa primeira visdo para a 42 op¢ao.

Estes dois comentarios resumem o pensamento quesseu predominante durante
a discussdo. No entanto, alguns argumentaram deafdatiferente. A fala do usuério
“.Gustavo Oliveira.” parece justificar a escolhaatiguns pela segunda opgéo:

Opcéo 2) Somente musica de boa qualidade.
Bom... Fazendo uma reflexdo superficial, o quergarelo quando se fala em MPB é a
classificagdo ou agrupamento de determinadosasrt{santores/compositores) que fazem
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trabalhos mais rebuscados, ou seja, criam letras conteddo, utilizam mensagens
subliminares, utilizacdo de palavras incomuns assaaotidiano, melodias e arranjos
mais elaborados. O canto também é diferenciaddsteEum maior rigor quanto a técnica
vocal dos intérpretes.

Resumindo: a MPB é entendida como musica de bdalgda!

A MPB ficou marcada como a musica popular de gadkddo Brasil. Isso j& virou senso
comum. E dessa forma que as pessoas se refereaemetletrimento aos grupos de
pagode, axé, forrd, duplas sertanejas, etc.

Agora se formos classificar ‘'MPB' de acordo conigaiicado das palavras que formam
esse termo, devemos considerar que todos os artisia fazem mausica, populares e
originarias do Brasil estdo no mesmo patamar.

Volto a salientar que os defensores desse argome&db a enxergam como
discriminatorio, mas ainda assim, reconhecem a sigino um género especifico, o que pode
ser notado ao se observar a descricdo dos procgdgnéécnicos que geram a MPB —
“(...)fazem trabalhos mais rebuscados, ou sejaancrietras com conteudo, utilizam
mensagens subliminares, utilizagdo de palavrasrions ao nosso cotidiano, melodias e
arranjos mais elaborados(...) Existe um maior rgaanto a técnica vocal dos intérpretes.”.
Dessa forma, poderiamos dizer que a opcao 2 eavh fataticamente o mesmo, o que difere
sdo as intengdes de quem as escolhe: os que optamyarta alternativa normalmente séo
mais criticos quanto a essa transformacéo da sigtagénero musical especifico, enquanto
0s que escolhem a segunda opc¢do tendem a naturmaligeocesso. (A usuaria “Regiane
Casseb” rebate o comentério anterior argumentanddSg ocorrer exclusdo numa classificacéo
de boa/méa qualidade, na pratica, ela sera totatmeessodl, ao que “.Gustavo Oliveira.” se
defende dizendo que “(...)pode-se atribuir quakdad tudo... Me refiro a questdo de
comprovacdo ou definicdo de parametros. Agora quaatgosto pessoal e percepgao da
realidade ja € outra histéria.”).

A posicdo tradicionalista também é defendida nscutisdo. O usuario “Cado:
Navegador do Imponderavel” expde argumentos enoméssia com os partidarios da MPB
como resgate do “Nacional-Popular”:

Para se definir uma muasica como parte desse uoivamgplo e multifacetado que
chamamos de MPB, entendo imprescindivel que ess&anseja representativa de algum
dominio cultural e estético. Porém, identifico-noenca idéia de que ndo se pode chamar
de MPB qualquer producéo brasileira. Acho que éssfrio perceber no trabalho do
autor/intérprete alguma seriedade e respeito pocamhecimento minimo necessario pra
se produzir qualquer coisa que possa ser chamaudsiea.

Porém, a opinido que parece predominar é a de BRBla, como deixou claro o

usuario “MdC Suingue”, que postou o Ultimo comeiotda discussao:

46



Apesar do rotulo 'emepebe’ ter sido criado parmidefm momento da musica brasileira,
eu ndo aceito que se apropriem da definicdo "M(Baular Brasileira" para imporem
regras estéticas ao que foi feito antes e depois.

Para mim MPB é a musica que nosso povo cria. Quergaste dela ou ndao.
Se é influenciada pela tradicdo ou pela traducamfligencias globalizadas tanto faz.
Quanto a isso, devo lembrar que os Unicos que palizen que fazem mdsica brasileira
"pura” sdo nossos indigenas e faz muito que efas@m de nossas paradas de sucesso...
O resto é resultado deste grande talento de nas@p gue € se apropriar de varios ritmos
e influéncias estrangeiras e remixa-las, remoldé&leecria-las até parecer uma coisa toda
nossa.

A diferenca dos rumos da discussao proposta naimidade “Grupo de Pesquisa —
MPB” para aqueles obtidos na comunidade “MPB- MaiS8casileira” podem ser explicadas
pelo perfil dos usuérios que as compde. Enquanfwiraeira foi formada por pessoas
interessadas em discutir o assunto de maneiraapefundada, o segundo é povoado em sua
grande maioria por pessoas que demonstram afiniclaeo tema, sem necessariamente se
dedicar a refletir o mesmo. Assim mesmo, vale lembjue as ressalvas feitas nos
comentarios sobre a op¢do 1 demonstram que essanfigis escolhida por representar, na
opinido dos usuarios, ndo sé o que € a MPB, ma® gjioe deveria ser a MPB; e que estes
mesmos usuarios percebem de maneira critica umaraadsierarquicamente superior da
MPB dentro do campo musical estabelecido.

Podemos entdo concluir que, na opinido da maiarMPB deveria ser compreendida
como o somatorio de todas as expressdes musicalazitdas no Brasil por brasileiros, mas

gue, no entanto, a sigla cada vez mais € usadalesignar um género especifico de musica.

3.2.2. Segunda discusséao

Neste segundo tépico, o objetivo era averiguar comasuarios do férum avaliam o
espago ocupado pela MPB nos meios de comunica¢é@m @isso, € uma primeira tentativa
de se verificar se ha uma concordancia entre oeitonde MPB expresso na primeira

discusséo e aquele que é utilizado no dia a diext® que abria 0 tema era o seguinte:

A MPB e a midia:

Onde vocés procuram informacdes sobre a MPB? Adgramprensa da cobertura
adequada a MPB? O que vocés acham das radiosa&aeicds nela? Quando ela é tema
dos cadernos culturais dos jornais ou das revistgee vocés acham do tratamento a ela
dispensado?
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Nesse topico, pudemos verificar que praticameatlbs os usuarios elegeram a
internet como principal meio de se obter informagadbre MPB — embora ndo devamos
desconsiderar que esse tipo de resultado ndo Ghesga surpreendente pela metodologia
aplicada privilegiar um tipo de ouvinte mais abetonidia digital (os usuéarios do Orkut).
Porém, os dados obtidos através das perguntasisegnos ddo mais dicas sobre a percep¢ao
da audiéncia a respeito da MPB.

Podemos dividir as respostas em trés categorigsindeira, e majoritaria, € daqueles
que acham que a grande midia ndo d& o devido eppaga MPB por se render a artistas
mais populares, de maior alcance. Uma segundantermgue difere sutilmente da primeira, €
a dos que acreditam que 0os meios de comunicacémesfimentes em divulgar a MPB por
estarem corrompidas pelas estruturas comerciaisdietria musical, através do chamado
“Jab&™®’. Uma terceira categoria que foi identificada, apefe ser a que teve menos adeptos,
€ a de que o0 espacgo existe, porém é utilizado meafonuito conservadora pelos grandes
veiculos.

Ao observar que a maioria julga o espago para a NEPgande midia como pouco ou
mesmo inexistente, vemos que apesar de a maigiasi@rios adotarem o discurso de que a
MPB é “todo tipo de musica produzida no Brasil”,prética eles criam uma distin¢gdo entre o
gue € ou nao digno da sigla dentro da musica biasilO usuario “El*Y Lobo” deixa isso
claro no comentério: “A grande imprensa dé cobarfua massa, pro comercial... Geralmente
trabalha em cima do que se destaca.” A usuéria ®iBampaio” explicita ainda mais essa
oposicao ao citar em sua resposta uma cantoragrgpAlimprensa acha que so existe Ivete
Sangalo”). Podemos dizer assim que a distingdcasend grande parte por fatores que néo
simplesmente musicais. Ao se diferenciar da maksapmercial, vemos novamente a MPB
sendo colocada em um espago superior na hierarif@mos que, apesar de ter sido
rechacado quando apresentado pelo usuario “.GuSdéiveira.” na primeira discussao, no
imaginario popular realmente existe a idéia de @uWdPB é uma musica mais sofisticada,
mais rebuscada, e que por isso € superior aos sletnprofecia de Edgar Morin (1997a), de
gue de dentro da cultura de massa surgiria uma&esgo que “emularia” a alta cultura parece
ter se concretizado nesse pensamento, expressm@eidaa dos membros da comunidade.

A segunda idéia, de que toda exposicdo midiatiaafalta de exposi¢édo, conseguida

pelos artistas de MPB séo decorrentes das relpgdadgscuas entre industria musical e meios

30 Jaba, ou Jabaculé, é o nome dado & propina pd@m gravadoras para que se execute uma determinada
musica em um veiculo de comunica¢do. Para saber owisulte a entrevista de André Midani a Folh&&@e
Paulo em 21/05/2003 (disponivel em http://www1 gollol.com.br/folha/ilustrada/ult90u33266.shtml).
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de comunicacdo de massa, também demonstram uraanfajpensamento totalizante da MPB
descrito na discussao anterior. O comentéario déristiFabio Eca .” deixa isso claro em seu

comentario:

A imprensa nao da cobertura adequada a MPB, poisnbi@o sendo produzido.
Infelizmente ndo h& espaco para todos. Por outto d&aimprensa também dé espaco a
muito lixo. Grande parte da imprensa esta nas @é@a@supos politicos e seus interesses e
isso pode comprometer uma divulgacdo saudavel skmios ligados a cultura. Quase
todas as radios séo jabazeiras, mesmo aquelas tocanMPB. Entdo ouvimos uma
mesma musica vinte vezes por dia. As gravadoraseggempre estdo metidas nas radios.
Isso prejudica bons artistas que querem mostratrabalho e s6 tem a internet como
meio de divulgacdo. Com o jaba correndo solto ninaseera bom tratamento a musica
brasileira.

Os cadernos culturais estdo cheios de incompeteptesndo entendem nada de musica e
sempre falam bobagens. Aqui na Bahia ainda é Praticamente ndo existem cadernos
culturais. Todos séo propriedades privadas. Foparee de agenda, aqui eles sdo uma
espécie de caderno de fofocas sobre a industi@adlo

Vemos aqui uma clara oposigao entre o que ele @iteMindustria do axé” e a MPB.
Além disso, ao dizer que a imprensa “da espaco g rixo”, fica implicito que ha um
critério qualitativo no que diz respeito a concagio da MPB. Outro comentério que
expressa idéias nesse mesmo sentido € o de “Casteghdor do imponderavel”, que coloca:

Acho que a MPB ¢é tratada com absoluto descasogpafele midia, mas tem seu espacgo
garantido em veiculos sérios. Ndo percebo uma ti#atonsideracdo desse dominio
musical, mas uma tendéncia a eleger "o artista @lmento”, e a desgastar a imagem de
tal artista com uma super exposicao.

Por varias vezes, o tipo de publico da MPB foi nidfe como “selecionado” ou
“restrito”. Isso demonstra mais uma vez que ha entimento de que somente iniciados neste
universo de “bom gosto” conseguem ter plena frugddviPB, enquanto a “massa” e seus
sons mais “simples” formariam outra categoria.

A terceira idéia expressa esta mais de acordoacmi@ia ampla de MPB defendida na
discussdo anterior. Para os usudrios que defendesamtese, o problema ndo é a falta de
espago para os artistas da MPB, e sim a falta mevagdo dos mesmos. A usuaria “Kika
Seixas [CAS]” da exemplos do que foi chamado nawrodade de “conservadorismo”:

Sdo sempre as mesmas caras aparecendo na grarmdasimpNem creio que toda
cobertura jornalistica seja - como acontece conadiodifusdo - fruto do jaba, mas
certamente resulta do gosto engessado da geragdwppiesta na chefia dos veiculos de
comunicac¢éo, essa turma do "aquério" das redag@esfoi jovem nos anos 60 e insiste
em acreditar que nada que preste foi feito destd® efienho vontade de chorar toda vez
que um 'Segundo Caderno' da uma capa para a "galésobre quem foi o verdadeiro
criador do termo Bossa Nova ou se Caetano Veload#m ou ndo de roxo. Falta sangue
novo na chefia das editorias culturais. Até osgbstas encarregados de dar esse viés
mais moderno aos jornais (Tom Le&do, Carlos Albuguer Bernardo Aradjo no caso do
Globo) ja estdo meio passadinhos: simplesmente détra década (a de 80) como
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referéncia. Creio que € préprio do ser humanoxee fia estética dos anos dourados de
nossas vidas, e que jornalistas ndo séo imunesaAsabam por propagar - e, 0 que €
pior, dar legitimidade - a idéia burra de que sfue € velho (ou imita o velho) € bom.

Aqui vemos uma idéia de que ha uma certa supeizaf@o do passado, dos artistas
identificados como “fundadores” da MPB, que acalpgmmnao permitir que esta se renove
com a velocidade necessaria. O usuario “Carlos riida)” chama a cobertura midiatica da

MPB de “desproporcional”, ao que emenda:

Parece que estamos nos anos 60. A MPB néao repaesenk se faz e se pensa no Brasil,
nem uma tentativa de ser a futura vanguarda degdara e pensara. Vive numa espécie
de bolha dos anos 60.

Note que, ao direcionar suas criticas ndo a detados artistas ou aos veiculos de
comunicacao, e sim a propria MPB, parece que oriasgéta mais uma vez abandonando o

significado totalizante da sigla e assumindo a naesomo género musical.

3.2.3. Terceira discussao

A terceira discussdo proposta teve como objetitarmar a questao da hierarquizagéo
da MPB como musica de boa qualidade. A questamiriai simples:

Vocé acredita que ser classificado como MPB fazttista ser mais "respeitado”?

Por exemplo: Concordando ou ndo com a classificagdmnda carioca Los Hermanos
mudou de status depois que a grande imprensa edrcala do publico comecou a
considera-los um grupo de MPB ao invés de uma baadrock?

Com isso, afasta-se um pouco a resposta da opéltdosuario e se obtém uma
resposta que diz mais respeito a percepcao defte ssba classificacdo para o publico em
geral. O exemplo da banda Los Hermanos foi retirddocomunidade “MPB — Mdusica
Brasileira”, onde eles sdo freqientemente citadmsocuma banda que fez essa passagem.
Vale salientar que dentro da prépria questdo espdidito o conceito da MPB como um
género musical. Tal “armadilha” foi proposital, @averificar se isso causaria alguma
estranheza aos usuarios, uma vez que pelo sigtoficeis amplo da sigla, o Rock brasileiro
ja faria parte da MPB. No entanto, apenas um us@dC Suingue”) notou tal contradigdo
e a denunciou — respondendo que somente quem pptaima Vvisdo mais restritiva de MPB

na primeira discussdo perceberia esse tipo desstdarenciado.
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Para os demais, no entanto, a resposta foi pmadicte a mesma: existe sim uma
diferenciagdo positiva na percepcdo do trabalhoumhe artista quando este passa a ser
considerado como MPB. O usuério “.Gustavo Oliveir@omenta como se da essa
diferenciacgéo:

Acredito que sim!!
A idéia que me passa é de uma classe musical melsdtualizada, mais culta... Que tém
algo importante ou interessante a passar com sngses.

Esse pensamento se repete nas falas de pratieatodos os outros usuarios. Porém,
algumas ressalvas interessantes merecem ser ndtadasario “Carlos (Swancide)” fez uma
interessante separacao entre os campos da MPBRealp mas salientou que o primeiro tem
melhor aceitacdo da sociedade do que o segundo.

Sobe de status na MPB e cai de status no Rock. & uelativo.

No Brasil, Rock é coisa de bandido e MPB coisardspkitaveis artistas".

Outro preconceito é achar que letras de Rock 8dai¢re que letras de MPB fogem do
6bvio.

MPB é 99% previsivel e repetitiva.

Rock também, mas s6 88%

Em uma brincadeira, ele acaba por explicitar osi@sp ocupados pelo Rock e pela
MPB dentro do imaginario popular: o primeiro € @isbmo algo simplério, a ser consumido
por pessoas nao instruidas, enquanto do segundensa algo de maior valor, sofisticado.
Porém, o usuério “Cleiton Profeta s” demonstra assa sofisticagdo também cria

impedimentos:

Acho que aumenta o prestigio, mas cria barreiresyoa publico mais "popular".

Mais uma vez, temos expressa uma oposicado enttgaide massa e cultura de elite.

A simples mudancga de tratamento inibiria o0 consde®1PB pela massa. Isso nos explica a
diferenciagdo das duas primeiras categorias dastiio anterior: o género identificado como
MPB estaria fora da midia ndo s6 por uma questampdao econdmica das gravadoras em
investir ou ndo parte de seu orgamento em detedosnartistas. Os artistas da MPB seriam
preteridos por serem “sofisticados demais” paramseronsumidos pelo publico geral, que
preferiria os artistas classificados como “popdangela simplicidade dos mesmos. Esse
isolamento da MPB — apesar de muitas vezes sentadw— acaba por cumprir uma funcao
desejada por muitos, a0 menos secretamente: empstouvinte da MPB a aura de

sofisticagdo e bom gosto atribuido ao género. Asgirando o usuério “.Gustavo Oliveira.”
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classifica os artistas da MPB como “mais inteldctados”, ele acaba por atribuir o mesmo

rétulo aos ouvintes desse género musical.

3.2.4. Quarta discussao

Neste ponto, houve uma tentativa de se abordama tda Nova MPB, discutida
teoricamente no capitulo anterior. O assunto tobduzido da seguinte forma:

A partir do final dos anos 90, comeca a se falarrda "Nova MPB", ndo como uma nova
onda da MPB, mas como algo isolado. O website "Nd®B" definia a Nova MPB
assim:

A Nova MPB nada mais € que nova formatacdo numegsmc natural da musica: a
mistura entre 0 “novo” e o “velho”, caracteristicaue parece imperar em todas as
esferas da sociedade brasileira.

Depois dos grandes artistas renomados da famosacenf®pular brasileira, eis que

surgem no cenario musical nomes nunca ouvidos ah@snova MPB o som ndo se
restringe mais a apenas um toque do violdo. Hojem&s artistas usam influéncias do
samba, pop, eletrbnico e outros ritmos malucos,camao uma combinacao

caleidoscopica de ritmos e conceitos.

O tema ainda é pouco discutido na grande impreBsajuando é, surge sob o vocabulo
de ‘MPB Pdés-Moderna’. Tudo isso porque o processocdmposicdo ora adotado
incorpora novas informagfes de forma répida, agilima mistura de veiculos,
tendéncias, cores e sons.

O que definiria essa "Nova MPB"? Quais seriam ascjmais diferencas (estéticas,
teméticas, etc) dessa em relacdo a MPB tradicioQas artistas fariam parte dessa
"Nova MPB"?

Aqui, o objetivo era descobrir se a existéncigdaléNova MPB” era percebida pelos
ouvintes. Caso isso se confirmasse, o proximo psesa verificar se esta se tratava de um
movimento legitimo dentro do campo musical. Em gkguse elencaria as marcas estéticas
do estilo, para entdo finalizar reconhecendo quistas se enquadrariam dentro dessa
nomenclatura.

No entanto, as respostas dos usuarios quebrasatadeia logo no inicio. Apesar de
reconhecerem o0 uso do tema, os membros da comeniaagial foram quase unanimes em
repudiar o rotulo. A maioria dos membros da “GrdeoPesquisa — MPB” acreditam que nao
houve um momento de ruptura que justificasse &dé&t de uma “nova MPB” em oposi¢ao
a uma “velha MPB”. Alguns véem esse momento comaqtouesso hatural, resgatando até
mesmo a idéia de evolugdo. O usuario “Alexandras’Di@sume essa idéia ao comentar:

Eu acho que ndo exista isso [Nova MPB]. E tudo amaecoisa, uma continuagdo. Eu
vejo um grupo de artistas novos, buscando novidadésgeralmente estes sdo mal
recebidos e muito criticados.
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ligeiramente diferente, hd também o pensamentoute ngio ha novidade porque o que
acontece em hoje nado difere em nada do que j4 \acbatecendo na MPB desde seu
principio. O usuario “Cleiton Profeta s” ilustranb@ questdo com exemplos:

O Brasil sempre foi um pais de mistura, misturaagas, de cores, de sons. Ndo ha nada
que se faca hoje que nao se tenha feito na déead®,d80 etc. Raul Seixa chegou a
colocar até elementos de "Disco”, "Tango", for&Rock" e o "Baido", tudo isso ainda na
década de 70. Mutantes fizeram muita coisa do géhisica eletrénica eu ja ouvi e vi
até em shows do Oswaldo Montenegro... A "Nova MR&J é nada de novo na MPB.
Assim,todo artista que grava um disco hoje é novo...
Ou como coloca o bem humorado “Carlos (Swancid&tva MPB é gente nova fazendo
musica velha sob tutela dos velhos.”. Assim, o mevito seria mais de atualizacdo — ou
como diria o usuario “Luciano Jr.”, reciclagem — gloe propriamente inovac¢do. Ha ainda
guem rechace 0 uso da expressdo ndo por ndo engdeyancas, mas por crer que o rétulo
cause um juizo de valor equivocado. O usuario “®aiela” argumenta nesse sentido:

O conceito de "Nova MPB" talvez tenha sido mal foledo. Nao ha porque pegar
praticamente tudo que € novo ou inovador na MPBagnar de Nova MPB, isso é partir a
cultura de um pais em duas partes e, ainda por, denamaneira equivocada, como se nao
tivessem ocorrido inovacdes como a Bossa Novappidalismo. A musica brasileira s6
pode ser dividida em varios movimentos, ou entace deer apenas um. Ndo ha como
juntar varios momentos distintos e agrupar numdepeis pegar outros tantos e dizer que
€ outro. Tentar fragmentar o "mesmo" tipo de musinadois € loucura

Assim, mais importante se tornou verificar as eszda existéncia de uma “Nova
MPB” ndo serem aceitas pelo publico e o porquédsténcia em utiliza-lo. Para a maioria,
0s motivos sdo comerciais: a criagdo de um nowolad¢ associagdo de alguns artistas
(geralmente pouco conhecidos) a este, dando unia ¥ coesdo e coeréncia estética,
facilitaria a popularizagdo dos mesmos e, por agifsgcia, aumentaria as vendagens de seus
discos. Em tom de protesto, o usuéario “MdC Suingrgumenta:

E apenas mais um rétulo criado por jornalista ggego para leitores preguicosos. A
musica brasileira evolui constantemente, quer téoimalista prestando atencdo ou néo.

Inventar um divisor de aguas € ignorar a premisgaae subestimar a inteligéncia do
ouvinte.

7

Como na segunda discussdo, o “Jab4” é apontado cwnao das causas para a
utilizacdo do rétulo. As expressdes “para o mertadpara vender” foram recorrentes.
Podemos dizer que o termo causa desconforto esttsuarios da comunidade por estes o
identificarem como um sintoma da mercantilizagdo agte, ndo correspondendo a um
momento de mudanca e novidade, e sim a necesgigaske criar um salto diferencial numa

manifestagédo que sofreu poucas mudangas, ou godragie maneira lenta e gradativa.
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O unico a legitimar o rotulo “Nova MPB” em suadaf.Gustavo Oliveira.” entende
que as grandes mudancas que ocorreram dentro danbBP#timos anos sdo conjunturais:

Eu acredito que esse termo surgiu devido as inflaerdo atual contexto sécio-politico-
econdmico, ou seja, o periodo pés-ditadura.

Porque se formos analisar, o termo MPB surgiu fmdrda ditadura militar e na época
dos grandes festivais, onde imperava as musicasalesto e 0s movimentos musicais
(Tropicalismo, Clube da Esquina, Novos Baianos,.gtc

Os artistas daquela época tinham uma visdo de mtotdionente diferente da atual...
Viviam num mundo mais reprimido e expressavam semsimentos de revolta, medo,
esperanga, frustracdo (causados pela ditadura) cwms;0es e interpretacdes.
Acredito que a esséncia da chamada 'Nova MPB' ésmnm até pela influéncia natural
que os medalhdes da MPB (Elis, Milton, Chico, Gadgetano, Gil, Bethania...) exercem
sobre eles. O que muda mesmo € a conjuntura, ai¢cées do ambiente, a visdo de
mundo, a tecnologia, a globalizacédo... Isso gevanmfluéncias, incorporacéo de outros
ritmos e tendéncias.

Apesar de ser a voz destoante na comunidade viggsh visdo € interessante por
encaixar o conceito de “Nova MPB” em alguns elem&mormalmente atribuidos a pos-
modernidade. O quadro descrito no final do comentée assemelha aquilo que Santos
(2006) chama de “condicédo P6s-moderna” e a infliaéde passado que acaba por aparentar
falta de novidade nos remete a situagéo de “fimvdaguardas” descrito por Jameson (1985).

Ainda assim, ndo podemos ignorar que a maior giErteomunidade ndo toma essa
designacdo como valida — apesar de reconhecer seu Apesar de discordarem da
classificagdo, muitos indicaram nomes que farianepgessa “Nova MPB”. Os nomes mais
citados foram: Maria Rita, Vanessa da Matta, Anaolt®, Lenine, Zeca Baleiro, Zélia
Duncan, Céu, Fred Martins, Jorge Vercilo, Marcem@lo, Ana Cafas, Roberta Sa, Chico
César e Paulinho Moska.

3.2.5. Quinta discussao

Nesse topico, o objetivo foi verificar a existénde algumas figuras na MPB que
pudessem emprestar seu prestigio outros artise&xyjndo assim como verdadeiras
instituicbes legitimadoras dentro do campo da naldiasileira. Uma vez confirmada a
existéncia destas, identifica-los junto ao pubtoasumidor, representados pelos usuéarios da
comunidade. A questao foi introduzida da seguiotmé:

Em muitas areas de atuacgdo, algumas figuras atingetamanho grau de influéncia (ou
legitimidade) que uma palavra deles pode servira paansferir um pouco dessa
legitimidade para o referido. Por exemplo: Se uamnites como José Saramago vira e fala
gue o escritor novato X € "muito bom", provavelneea$ pessoas procuraréo a obra de X
com mais interesse e com um olhar diferenciados lp@nevolente. Em compensacao, se

z

ele fala que X é "horrivel", praticamente sepulta carreira do escritor...
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Isso também acontece na musica brasileira e, seval® especifico, na MPB? Quem
seriam essas figuras com autoridade suficientegtareem a boca e elevar ou acabar com
um artista?

ApOs as primeiras respostas, percebi que a questéessitaria ser brevemente
esclarecida. Os usuéarios gostavam de se afirmao ¢oéo-influenciaveis”, o que poderia
dificultar a obtencdo de resultados. “Regiane QHssbegou a dizer em seu primeiro
comentario:

Mas, e novamente digo, no meu caso, opinido deidmg suficiente para fazer gostar ou
nédo de um artista.

N&o costumo sofrer este tipo de influéncia. (...)

"Quem seriam essas figuras com autoridade sufecipata abrirem a boca e elevar ou
acabar com um artista?"

Para mim é: NINGUEM.

Por isso, achei que seria proveitoso fazer uma @mamuestao inicial, explicitando
qgue ndo se tratava de buscar as influéncias deucaddi, e sim de algo mais amplo:

Corrigindo

N&o quis dizer que seriam pessoas que influenc@r@sy e sim figuras que influenciam o
mercado em geral, o publico em geral. Se um fukroindicado pelo medalhao Y, ele
tem mais espaco na midia? Vende mais? Existenafigtom esse "poder"?

Isso foi suficiente para que a discussao retomassefoco e pudesse seguir de
maneira proveitosa. As opinides ficaram divididAs.maior parte afirmou acreditar na
existéncia de tais figuras, embora alguns fizesgaestdo de ressaltar que o poder destas
seria limitado, dizendo que nem todos os artistass passam por esse tipo de “julgamento”.
O comentario do usuério “Cleiton Profeta s” dem@sbmo essa influéncia é percebida:

Infelizmente isso acontece... S&o os "deuses"agipéla midia. Caetano [Veloso] falou
que Led Zeppelin era brega e muita gente repdso.é triste.

Comigo funciona do modo oposto: o fato do Chicoctertando com o [cantor sertanejo]
Zezé di Camargo o fez descer um degrau do Olimpo...

A ironia do usuério “Carlos (Swancide)” d& a entmndue haveria um objetivo maior, se
assimilacdo e domesticagéo, no uso dessa influéncia

A MPB vive do compadrio e do escarnio publico. ®@kwes criticam os novos, até que os
novos se juntem aos velhos e criem a Nova MPB.

“Regianne Casseb” reconhece a influéncia destes,agr@dita que eles a exercam de
maneira mais indireta.

Na verdade, vejo poucos medalhdes preocupados &inaaartista hoje em dia. Caetano
[Veloso], com toda a sua 'generosidade’ ndo é teaagrio.

55



Talvez esta indicacdo venha mais na forma de pEti&@o em discos ou gravacao de
musicas... Como Gal [Costa], que ainda grava geat@ e acaba dando visibilidade.
Milton [Nascimento] também se faz bastante de espada o pessoal mais novo.

Porém, muitos colocam um outro elemento como nma®itante nesse processo de
perda e ganho de prestigio por parte dos artistddeaa. Mais de um comentério foi finalizado
com frases do tipo “acho que a Globo que tem esderp (‘BiA ¢ Sampaio”) ou “Mas a

imprensa tem mais poder...” (“Damares ..."). Vemagsli 0 porqué da preocupacao que 0s
membros da comunidade tém com o “jabd”. justameoteacreditarem que a midia é a
verdadeira instancia legitimadora dentro do campsical. De forma contundente, “MdC
Suingue” diz acreditar que mesmo artistas experseatrenomados sdo “usados” pela midia:

Tem sempre o0 guru da vez da midia preguigosa.

De vez em quando os editores inventam um 'oradquimVvira porta voz da ignorancia da
prépria imprensa.

A ele é perguntado tudo: desde dicas de modafatéro da nac&o. (...)

Ja foi o Caetano [Veloso], o Fausto Fawcett, o d&felslotta, o Betinho, o Romario...
Hoje em dia é o ultimo eliminado do BBB.

Pessimismo a parte, muitos elencaram quem seriaartissas que ocupariam este
espaco (nem que seja para serem “manipulados peia’ntomo pensa “MdC Suingue”). O
comentario do usuério “Caio Varela” nos d4 uma oad# como a audiéncia acredita que se
obtenha tal legitimidade.

Os artistas que tem esse "poder" geralmente s&taartom grande popularidade, com
anos de carreira, que conseguiram seu lugar pisténsia ou por serem bons mesmo.
Quem tem esse poder no Brasil hoje é Gilberto Giktano Veloso e, até, Nando Reis,
que é uma espécie de "ditador" da musica feita gar@op, mas que ainda assim critica
artistas como Vanessa Camargo e Sandy & Junigeztalor ndo possuirem profundidade
na sua musica.

Além dos ja citados na fala de “Caio Varela”, tambforam mencionados Chico
Buarque, Roberto Carlos, Maria Bethania e Gal Césiacogitado o nome de Joédo Gilberto,

porém este foi considerado sem visibilidade o grite no pais.

3.2.6. Sexta discusséo
A Ultima discusséo proposta diz respeito a relagdtoe musica brasileira e musica
estrangeira, questdo essa que vem sendo debattiaaprente desde os anos 60. Na

comunidade “Grupo de Pesquisa - MPB”, o0 assuntoeapa da seguinte forma:

O que vocés acham da influéncia estrangeira sobrgisica brasileira? E necessario
tomar alguma medida protecionista sobre ela? Agsathcam musicas estrangeiras
demais? A exposicdo a estes ritmos deturpa ou rdaefate alguma forma a musica
brasileira?
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O objetivo aqui era novamente confrontar as opmiéxpressas na primeira discusséo
com uma situagéo onde estes temas aparecessemeeantiferente. Podemos lembrar que
na primeira consulta, havia uma op¢éo que defifiéP&8 como “Somente musica ligada as
tradicbes culturais do Brasil, independente da idadé”. Essa foi a alternativa menos
escolhida dentre as oferecidas, o que nos leveeraqure h4 uma boa tolerdncia com o
intercambio de informagBes musicais entre a MPBnalsica estrangeira — ao contrario do
gue ocorria em alguns setores da musica em proxijs anos 60. Porém, essa discussao
nos trouxe algumas ressalvas.

A principio, todos os usuarios consideraram sagld@nfluéncia da musica de outros
paises sobre a musica nacional. Uma ressalvaaédpfait‘Caio Varela™

Acredito que apenas a influéncia, se adicionadaossan musica n&o trara nenhum
problema, o que ndo pode ocorrer é que deixem Ealiasileira cair no esquecimento.

Porém, de maneira geral, a maioria dos membros ataumidade tem uma visdo
aparentemente favoravel a troca de influéncias @onundo ao contrario de um sistema mais
voltado para si proprio. O usuario “Fabio Eca” rasubem o que foi dito sobre esse ponto na
comunidade:

[A influéncia estrangeira]E inevitavel. E saudavé&ldo se pode isolar um pais
culturalmente do resto do mundo. Bobagem pensamagianto a qualidade do que
entra, o Brasil também produz porcarias. Entaofa@diferenca. Além do mais considero
a musica como uma linguagem e uma arte univergihdin tipo de arte ou produto
cultural é propriedade exclusiva de um pais ououtr

A partir daqui, as opinides comegam a divergiitCVarela” acredita que algum tipo
de protecdo € necessaria a musica brasileira:

Sim, partindo do principio de que muitas radios pAoridade a musica internacional, e
gue a maioria das pessoas se deixa guiar pelazuwtiundida nas mesmas, além de
canais como MTV, Rede Globo... Deveria haver catgzondo pelo menos 75% de
musica nacional nas nossas radios. Ao menos nasibeas cotas ja sdo uma realidade
em paises como a Francga [50%], Canada [50%] e &sstadidos da América [75%)], s6
pra citar alguns exemplos.

O comentério de “Caio Varela” sobre as cotas Bagmdo na propria comunidade por
“Fabio Eca”

Se isso acontecesse seria um absurdo, um retrodessose chama CENSURA!! Nao
guero ninguém me restringindo de ouvir o que etiogegja americano, francés, chinés...
Essas medidas de restringir programacdes estran@gio reacionarias, totalitarias, parece
coisa de ditador populista. (...) Essa neurosesessdo em querer proibir, restringir e
censurar a musica estrangeira - seja ou ndo cahegcuma idéia boboca.

57



Varios usuarios mandaram mensagens concordandoacopmnido de “Fabio Eca”.
Porém, apesar de discordarem quanto as medidaxiprustas, os usuarios concordam no

gue diz respeito ao conteudo das radios brasiléitaso Varela” comentou:

As radios tocam muita musica estrangeira, e saoaapmUsicas feitas para vender, nada
gue acrescente cultura ao povo brasileiro. Quate® tecam alguma musica nacional
tocam apenas as mais populares, impossibilitamtieutgacéo de inGmeros artistas.

Vemos aqui que o problema néo esta somente nanadidexde das musicas, e sim no
fato delas ndo se enquadrarem nos padrbes de exigdn qualidade. O uso da expresséo
“mais populares” para desqualificar as musicasndiflas pela radio deixam transparecer
gue, embora ndo tenham declarado na primeira d&opua opinido de “.Gustavo Oliveira.” —
de que a MPB seria somente musica de boa qualelapge essa qualidade se estabeleceria
através de um certo intelectualismo e sofisticac@@o seria tdo isolada assim. “Fabio Eca”
chega a fazer um comentério que nos faz também sebaixa adeséo ao terceira opgdo da
primeira discusséo — que dizia que MPB é musicdbgas tradigbes brasileiras. O usuério
disse:

Mdsica brasileira € uma coisa, musica cantada euqu@s € outra. O chamado "rock
nacional" nunca vai deixar de ser musica americAreghamada musica “sertaneja” atual
€ puramente muasica americana. Todos os elemertaagsros quando usados de forma
pesada e predominante ja excluem a condicdo deanligksileira. E € isso 0 que mais
existe hoje na midia: brasileiros fazendo musicaram@ana em portugués. A musica
brasileira de fato estd bem guardada e nunca sérthda ou ameacada, pois ela ja foi
estabelecida com todas as suas caracteristicadde @aem sendo produzida por muita
gente boa.

Outros usuarios concordaram com essa opinidoaadasalguns artistas de serem

meros “imitadores”. O Unico contraponto em diregdooncepc¢ao mais ampla de MPB, que
parecia ter sido predominante na primeira discysséo da usuéria “Regianne Casseb”, que
diz:

Dependendo da otica, podemos dizer que tudo aggir&ngeiro, salvo a musica indigena,
nativa. Acho otimo a ‘influéncia estrangeira’, desdjue ela seja boa.
Influéncias sédo somente, pura e simplesmente gindias. N&o sdo determinantes para se
fazer musica boa ou ruim.

Vivemos num tempo em que fronteiras ndo sdo neatassdificilmente uma cultura
verdadeiramente patria se 'deturpa’. Ela incorpormngo dos anos influéncias, de forma
agregadora e ndo deformadora. Principalmente sSerd&mos que o brasileiro tem uma
arte extremamente rica e variada, exatamente pstdgenacao do pais

Alguns poucos apoiaram a opinido de “Regianne ébéssnas, no fim, a opinido
predominante foi a de “Fabio Eca” e “Caio Vareld® que ndo basta ser brasileira para a

musica ser considerada como MPB.
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3.3. Resultados

Ao final das seis discussoes, além dos pontosi#entados, pudemos perceber que
alguns pontos permeiam toda a reflexao sobre otasrita pelo publico. Fica evidente que,
mesmo para aqueles a que consomem, definir o guMBEB ndo é uma tarefa facil. Além
disso, embora se tente evitar, muitos preconceiteprimidos quando se produz um discurso
consciente — afloram ao lidar com questées pratioague se refere a musica. Vemos que por
mais que haja um discurso que valorize o populaa, farte desse publico interessado em
MPB se enxerga de maneira diferenciada, uma espiielite, ou — parafraseando
Napolitano — um gueto do “bom gosto” dentro do cammusical brasileiro.

Além disso, vemos uma postura desconfiada quardtuacdo da midia dentro do
campo musical. Mais do que qualquer outra figuralaégque é apontada como a responsavel
pela formacéo do gosto da massa, embora o ouvwnMRB tenha a tendéncia de se colocar

fora desse raio de influéncia — ou seria acima?
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O fim?

Este ndo é o fim dessa historia. Nao é o fim deudsio. Embora muitas das questées
levantadas tenham sido respondidas ao longo domo8ltcapitulos, muitas novas foram
surgindo, o que nos mostra que ainda ha muitogeadizer sobre a MPB. A complexidade do
tema faz com que este se torne um tanto caleidmecdpe cada angulo que se olha, se tem
uma visdo nova.

A propria conceituagdo do que a sigla represeitiaérum ponto pacifico. Ao longo de
sua historia, MPB significou véarias coisas difeesntServiu para nomear a musica engajada
do inicio dos anos 60, aceitou 0s experimentalisdwofopicalismo, herdando seus artistas
apos o fim do movimento. Se ampliou indefinidamegrdea aceitar os roqueiros-poetas dos
anos 80 até ser tomado cada vez mais como um astiBical definido, que herda a
brasilidade das tradicbes musicais antigas, at®affgio da Bossa Nova, o flerte com o
popular e o pop principiado no tropicalismo... PReada contexto, ha uma resposta, de modo
gue algumas vezes parece ser quase impossiveladizercerteza se determinado artiéta
MPB. Mais facil dizer que elestdMPB. E possivel dizer isso porque parece que\asshs
significados que a sigla teve ao longo das décamaminuam vigentes, ocupando e
confundindo o imaginario musical brasileiro.

Carlos Sandroni trabalhou recentemente com osrg€métocentistas e a dificuldade
de se defini-los. A época, o uso de expressdes ¢dargo” era diferente do que temos hoje.
O autor chega a dizer:

O que € curioso, no entanto, € que ndo era apdmsaaera a sofrer desse problema. No
Brasil, hd numerosos exemplos de casos semelhgéestos populares como o lundu, o
fado, 0 maxixe e o samba foram todos em um momantoutro chamados de “tango”.
(Sandroni, 2005: 180)

Hoje, o tango € um género musical reconheciddlnfante distinguivel. Sandroni
salienta que este uso nao é fruto de erro:

A recorréncia da situagdo mostra que néo se traavarros” ou de “confusfes”, mas do
simples fato do que na segunda metade do séculp XIixé um pouco mais tarde, a
habanera e os outros géneros mencionados podiamarses chamados de tangos, com
plena consciéncia, e até mesmo a despeito dag@ezmo autor (...). Tango, de acordo
com os testemunhos da época que pude consultanreriome genérico para cangao e
danca considerados de influéncia negra ou mesiicguadro do mundo ibero-americano.
(Sandroni, 2005: 181)

Assim, pode ser que a dificuldade em se definiBMEoNnteca por este mesmo

motivo: assim como o Tango, a expressao esta doxae significar uma coisa mais ampla —
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a totalidade da musica popular produzida no Brap#ra se tornar algo mais especifico — um
género musical.

A Nova MPB, que parecia ser mais facil de ser d#dinse mostrou igualmente
profunda. Os aspectos que deveriam diferencia-lavéétha MPB” sdo justamente os que
mais as aproximam. A tentativa de se verificar $lerte com a pés-modernidade seria uma
novidade, revelou-se que a MPB desde o inicio temsea estrutura um “qué” de poés-
moderno, que ficaria mais evidente em algumas l®rasnos em outras. A mistura do velho
com 0 novo — outro aspecto que é apontado comaidefida Nova MPB — parece até
mesmo preceder sua versdo antiga. Afinal, ndo t@riBossa Nova sido influenciada
fortemente pelos antigos sambas e musicas erwditaos a entdo novidade dool jaz2?
Assim, muitos acusam a expressao de ser utilizaate enera etiqgueta mercadolégica, como
uma tentativa de se agrupar e rotular alguns astisara facilitar a sua entrada no mundo da
industria cultural e maximizar suas vendas, numadutificacdo” daquilo que deveria ser
arte e cultura. Mas, no entanto, todos conseguentiftar sem muita dificuldade quem se
encontra coberto por sua sombra: sinal de que s& @®cesso tautoldgico foi realmente
eficaz, ou verdadeiramente existe algum elemestntivo ainda a ser descoberto.

As pesquisas com a recepc¢ao foram fundamenteasseacompreender o sistema da
musica no Brasil de maneira completa. Saber comdivessos pontos tedricos repercutem
junto ao publico ajuda a ampliar nossa percepcaiongartancia que determinados fatos na
construgcdo da imagem e do pensamento sobre a nhrsisiieira, e em especifico a MPB,
tem para aqueles que a consomem hoje.

Outro ponto importante da pesquisa foi esbocaparfil do ouvinte tipico da MPB.
Notando quem respondeu ao convite de participar pdaquisa, podemos perceber
semelhangas entre eles: geralmente séo pessoaxlbeadas, que sabem se expressar bem e
respeitam as opinides dos outros debatedores —emosmuando estdo entre “iguais”. A
grande maioria apresenta um bom conhecimento solssunto, se interessando pela histéria
dos movimentos e pela biografia dos artistas. Nanéo, em pouco tempo percebe-se em
alguns um certo tom de elitismo, um sentimento ulgesoridade, uma sensacdo de nao
pertencimento aquela massa a qual eles tantas sezeferem.

Neste aspecto, a pesquisa com a recepcao servau quafirmar o que ja se
desconfiava desde o primeiro capitulo: a MPB ocupaspaco de “alta cultura dentro da
cultura de massa”, como havia previsto Morin(1997@pmo j4 havia dito Marcos
Napolitano(1999), a MPB se tornou sinbnimo de basta e isso faz com que seus fas se

julguem acima daqueles que nao compartilham sestdgausical superior”.
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Pudemos constatar que embora o discurso conscsentmostre inclusivo, talvez
devido a pressdes do que se considera politicancenteto, para estes ouvintes da MPB ela
continua precisando do “outro” para se definiroSmpel desse “outro” foi interpretado pela

s

Jovem Guarda nos anos 60, hoje ele parece cabdo agme comumente é chamado de

“musica mais ‘popular”. Sob este rotulo se encamiro funk carioca, o pop rock, a axé
music, 0 pagode romantico, o forr6 universitaritodas aquelas expressdées que nao sao
imediatamente associadas ao canone da MPB, maamcugar de destaque nas listas de
mais vendidos das gravadoras e mais executadastegdes de radio e canais de televiséo.
Assim, ndo por acaso, os fas de MPB elegeram aanafmino principal inimiga. Mesmo
havendo varias radios dedicadas exclusivamenta,anal opinido de muitos, a MPB nao
estaria tendo o devido espago nos meios de cong@miaamassivos. A midia, contaminada
pelo jaba, estaria impedindo que mais pessoasémesicesso aquela musica de bom gosto
gue eles ja possuem.

Ignoram, no entanto, um principio basico da coeagédo que diz que nenhuma
recepcdo € completamente passiva. Embora o prodessgpeticdo influencie, ele sozinho
ndo € determinante para se garantir a massificac8e assim fosse, as gravadoras nao
precisariam investir em diversidade. E o que dizodlelo teérico de Lazarsfeld:

Suas premissas de base estabeleciam ser caraeatéstodo ser humano a capacidade
de “fazer escolhas”. Nega, portanto, que pilico tido por “massivo” somente “reaja”.
(...) Lazarsfeld ndo titubeou em afirmar que caddividuo é capaz de procurar e
encontrar ummeio de comunicacde@ujo conteido mostre compatibilidade as suas
convicgdes e modos de vér(Polistchuk; Trinta, 2003: 90-91)

Garcia-Canclini (1996) corrobora com essa teseeddéa que o consumo se da de maneira
consciente, vendo neste uma poderosa ferramemtandeucéo de identidade. Porém, é dessa
forma que essa parcela elitista dos ouvintes da MBtBica o afastamento de seus idolos das
camadas mais populares do gosto, o que lIhes é miente por manter “imaculado” o
Olimpo onde se encontram seus idolos — e de urtermaneira, eles proprios.

Como podemos ver, cada vez que se encerra umtiguestra parece se abrir. Por

iss0, seria injusto dizer que este € o final dggsada. Este foi somente um primeiro passo.

31 Grifos dos autores
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